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I. INTRODUCCION

1. CONTEXTO DEL CENTRO Y DEL ALUMNADO

La ciudad de Alcafiz es el centro comarcal y de servicios de la Comarca del “Bajo
Aragén”. El nivel cultural es medio y el interés por parte de los padres de que sus
hijos aprendan musica va en aumento.

Alcaniz posee una serie de caracteristicas particulares que marcan su vida
cultural. Es una localidad que puede presumir tanto de su patrimonio histérico y
tradicién -merece una mencién especial el hecho de formar parte de la Ruta del
Tambor y Bombo, una manifestacién cultural de interés nacional- como del actual
desarrollo e integracién en la vida moderna, culminada con la reciente creacién de
Motorland.

En Alcaiiiz conviven diferentes asociaciones o agrupaciones musicales: Polifénica
Alcanizana, Asociacién musical "Lira Alcafiizana", Asociacién musical "Virgen de
los Pueyos", Orquesta de Camara del Bajo Aragoén, grupos folkloricos “Malandia” y
“El Cachirulo”, grupos de musica pop, rock, folk..., Escuela Municipal de Musica y
Escuela del Tambor.

La gran tradicién de las Bandas de Musica fomenta el intéres por los estudios
musicales en numerosas localidades del Bajo Aragén enfocado sobre todo en el area
de los instrumentos de viento lo que genera la necesidad de un Centro que ofrezca

una Educacién Musical Profesional.

2. MARCO NORMATIVO DEL DESARROLLO DEL CURRICULO
- RESOLUCION de 13 de octubre de 2009, de las Direcciones Generales de

Administracién Educativa y de Politica Educativa, sobre la tramitacién de
las convalidaciones y exenciones entre asignaturas de las ensefanzas
profesionales de Musica y Danza y determinadas materias de Educacién
secundaria obligatoria y de Bachillerato, asi como sobre las exenciones para
deportistas de alto nivel o alto rendimiento, de acuerdo con lo establecido en

el Real Decreto 242/2009, de 27 de febrero.


http://www.educaragon.org/files/RESOL_Convalidac_y_exencion_MusicayDanza.doc
http://www.educaragon.org/files/RESOL_Convalidac_y_exencion_MusicayDanza.doc

RESOLUCION de 3 de marzo de 2009, del Director General de

Administracién Educativa, por la que se establecen instrucciones de
organizacion y realizacion de las pruebas de acceso y adjudicacion de plazas
vacantes en las ensefianzas elementales y en las ensefianzas profesionales
de musica para el curso académico 2009-2010, en la Comunidad Auténoma
de Aragén. BOA 26/03/09.

ORDEN de 2 de marzo de 2009, de la Consejera de Educacién, Cultura y

Deporte. por la que se regula la convocatoria de admisién de alumnos en las

ensefianzas elementales y en las ensefianzas profesionales de musica y de
danza para el curso académico 2009-2010, en la Comunidad Auténoma de
Aragon. BOA 26/03/09.

Real Decreto 242/2009, de 27 de febrero, por el que se establecen

convalidaciones entre las enseflanzas profesionales de Musica y de Danza y
la Educacién secundaria obligatoria y el Bachillerato, asi como los efectos
que sobre la materia de Educaciéon fisica deben tener la condicién de
deportista de alto nivel o alto rendimiento y las ensefnianzas profesionales de
Danza. BOE 28/02/09.

ORDEN de 17 de noviembre de 2008, de 1a Consejera de Educacién, Cultura

y Deporte, por la que se regula la obtencién de matricula de honor en las

ensefianzas profesionales de musica y en las ensefianzas profesionales de
danza en la Comunidad Auténoma de Aragén. BOA 2/01/09.

ORDEN de 10 de enero de 2008 sobre la evaluacién en las ensefianzas

elementales y profesionales de musica reguladas por la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en la Comunidad Auténoma de Aragén.
BOA 28/01/08.

RESOLUCION de 25 de octubre de 2007, de la Direccién General de

Administracién Educativa, por la que se establece la relacién de obras
orientativas del nivel exigible en las pruebas de acceso a cada uno de los
cursos de las ensefnanzas profesionales de musica reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién. BOA 9/11/07.

RESOLUCION de 4 de diciembre de 2007, de la Direccién General de

Administracion Educativa, por la que se regula el procedimiento de



http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=345999695454
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=345999695454
http://www.boa.aragon.es/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=345994645151
http://www.boa.aragon.es/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=345994645151
http://www.boe.es/boe/dias/2009/02/28/pdfs/BOE-A-2009-3424.pdf
http://www.boe.es/boe/dias/2009/02/28/pdfs/BOE-A-2009-3424.pdf
http://www.boa.aragon.es/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=320874642929
http://www.boa.aragon.es/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=320874642929
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=245093183737
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=231011191818
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=231011191818
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=239583884545
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=239583884545

autorizacion de las asignaturas optativas en las ensefianzas profesionales
de musica a partir del curso académico 2008-2009. BOA 21/12/07.

ORDEN de 3 de mayo de 2007, del Departamento de Educacién, Cultura y
Deporte, por la que se establece el curriculo de las ensefianzas elementales
de musica reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién, que se imparten en la Comunidad Auténoma de Aragén. BOA
1/06/07.

ORDEN de 3 de mayo de 2007, del Departamento de Educacién, Cultura y
Deporte, por la que se establece el curriculo de las ensefianzas profesionales
de musica reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién, que se imparten en la Comunidad Auténoma de Aragéon. BOA
1/06/07.

Real Decreto 1577/2006 de 22 de diciembre de 2006, por el que se fijan los

aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica,
reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo de Educacion. BOE
20/01/07.

LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

ORDEN de 26 de agosto de 2002, del Departamento de Educacion y Ciencia,

por la que se aprueban las instrucciones que regulan la organizacién y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y Profesionales de la
Comunidad Autéonoma de Aragoéon y figuran como anexo a esta Orden. BOA

09/09/02.


http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=201252381111
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=201252381111
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=201253391414
http://benasque.aragob.es:443/cgi-bin/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=201253391414
http://www.boe.es/boe/dias/2007/01/20/pdfs/A02853-02900.pdf
http://www.educaragon.org/files/Organizac_Conservatorios_09092002.pdf

II. ENSENANZAS ELEMENTALES

1. PRIMER CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

1. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.
b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la
mausica de las diferentes épocas y estilos, y para enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y de realizacién personal.
¢) Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mismos, para comprender
la funcién comunicativa de la interpretacién musical.
d) Interpretar musica en grupo habitudndose a escuchar otras voces o
Instrumentos y a adaptarse equilibradamente al conjunto.
e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual y adquirir las
técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo y la valoracion del
mismo.
f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la

concentracién, la audicién interna y el pensamiento musical.

Objetivos Especificos Did4cticos.
- Adoptar una posicién corporal correcta
- Ejercitar una respiracién natural.
- Practicar la coordinacién entre ambas manos.
- Realizar ejercicios para iniciarse en la respiracion diafragmatica
- Colocar correctamente la embocadura.
- Realizar ejercicios con la boquilla como iniciacién a la afinaciéon de los
sonidos.

- Conocer las partes del instrumento. Montaje, limpieza y mantenimiento



- Conocer el registro central del instrumento.

- Iniciar el trabajo de conjunto en la clase colectiva.

- Realizar ejercicios para el desarrollo de la sensibilidad auditiva mediante
audiciones, entonaciones y dictados.

- Conocer la utilidad de la lengiieta a nivel tedrico.

- Interpretar el repertorio que comprende este nivel.

- Iniciar el entrenamiento de la memoria.

1.2. CONTENIDOS

TECNICOS

- El instrumento, sus diferentes partes. Conservacién.

- Posicion corporal correcta respecto al instrumento.

- Conocimientos bésicos- del funcionamiento de la respiracién (natural y
diafragmatica).

- Colocacién de la embocadura.

- Emisién del sonido.

- Primeras posiciones y digitaciones.

- Estudio de ejercicios confeccionados por el profesor, para adquirir
psicomotricidad en pasos de “nota a nota “en 2 octavas.

- Ejercicios de respiracion sin y con instrumento.

- Estudio de la coordinacién entre ambas manos.

- Conocimientos de emision del sonido con la boquilla, para afinar sonidos.

- Iniciaciéon en la clase colectiva.

- Lectura a vista de fragmentos sencillos.

- Entrenamiento de la memoria con escalas.

- Estudio de duos en la clase colectiva.

RITMICOS
- Redondas, blancas, negras y corcheas con sus respectivos silencios y en

compases de 2/4, 3/4 y 4/4.



MELODICOS

Escala de DO Mayor, extension do4 - do6.
Escala cromatica.
Acorde ténica de DO Mayor.

Memorizacién de la escala cromatica y escala de DO Mayor.

INTERPRETATIVOS
Bibliografia.
- Técnica de base (VOL. 1) ..cevvniivniiiiiiiiieeiieeiieeeeee, Manuel Mijan. Ed. Real
- Método de saxofén (Vol. 1)....cevuvvvnevinniennnnnnns Claude Delangle. Ed.Lemoine
- 29 estudios progresivos (1 a 14 ).....cccccevuennnnnn.. Hubert Prati. Ed. Billaudot
- Laclase colectiva....coovveiriiiiiiiiiiiiiieieieeeenens Ibanez y Cursa. Ed. Rivera
Repertorio
- Piecescelebres...........ccoooeiiiiiiiiiii M. Mule. Ed. Alphonse Leduc
- Kesa..(Sib.Mib)....ccuuiiiiiiiiieeeeiiiee e A.Ameller. Ed.R.Martin.
- La Sauge (SIb-Mib).....oiuuiiniiiiiiiiieieeeeeeeeneen, A.Ameller Ed H.Lemoine.
- Suite Breve (Mib)........oevivieiiiiieeeiieeeieeiieieeennn. F.Lemaire Ed. Billaudot.

SECUENCIACION TRIMESTRAL

PRIMER TRIMESTRE

1.

2.

Adquirir una posicion correcta a través de los siguientes procedimientos.

Realizar ejercicios de relajacién y contracciéon con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.
Imitar la postura del profesor ante el instrumento.

Observar ante un espejo su postura.

Iniciarse en la respiracién natural y diafragmatica mediante los siguientes

procedimientos.



- Practicar la inspiracién, pausa y expiracion.
- Controlar la presién en el abdomen tumbados sobre una superficie dura.
- Abrazarse a uno mismo impidiendo la carga superior del aire y expirar con
gran presion.
- Controlar la direccién del aire utilizando una vela encendida, un papel sobre
una superficie lisa y vertical, etc.
- Emitir sonidos largos, cortos sin que haya oscilaciones, sélo con la lengtieta.
3. Practicar la colocacion de la embocadura mediante los siguientes
procedimientos.
- Relajar los musculos faciales.
- Fortalecer los musculos y conocer los mismos.
- Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la
lengiieta.
- Practicar la introduccién de la lengiieta entre los labios.
- Evitar la salida del aire entre la lengilieta y los labios.
4. Conocer las partes del instrumento mediante.
- Practica del montaje y desmontaje.
- Aprender a conservar el instrumento.
5. Practicar la sensibilizacién auditiva mediante ejercicios para distinguir el
movimiento ascendente y descendente de los sonidos.
6. Interpretar fragmentos con ritmo de redondas y blancas con sus respectivos
silencios, en compas de 4/4 y 2/4, en la tesitura de la octava central.
Aprender las primeras posiciones y digitaciones.
8. Adquirir, a través del trabajo en la clase colectiva, los siguientes habitos.
- Afinar en grupo.
- Trabajar el inicio y final de frases.
- Observar a los compaineros.

- Integrarse en el Ambito social del grupo.

Secuenciacién del material:



v' Escalas de DoM y Lam con velocidad de negra = 60 en blancas

tomadas del libro de 7écnica de base I

v Lecciones de la 1 a la 5 de los 29 estudios progresivos

v Hasta la leccién n° 8 del libro Método para saxofén (C. Delangle)

SEGUNDO TRIMESTRE

1.

2.

Adquirir una posicién correcta a través de los siguientes procedimientos.

Realizar ejercicios de relajacién y contracciéon con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.
Imitar la postura del profesor ante el instrumento.

Observar ante un espejo su postura.

Iniciarse en la respiracion diafragmatica mediante el siguiente procedimiento.

Emitir sonidos largos y cortos sin que haya oscilaciones, con el instrumento.
Controlar la presion en el abdomen tumbados sobre una superficie dura.
Abrazarse a uno mismo impidiendo la carga superior del aire y espirar con
gran presion.

Controlar la direccién del aire utilizando una vela encendida, un papel sobre
una superficie lisa y vertical, etc.

Emitir sonidos largos, cortos sin que haya oscilaciones, solo con la lengiieta.

3. Practicar la colocacion de la embocadura mediante los siguientes

procedimientos.

Relajar los musculos faciales.

Fortalecer los muisculos y conocer los mismos.

Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracion de la
lengtieta.

Sujetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.

Evitar la salida del aire entre la lenglieta y los labios.

Ejercer una presién uniforme con los labios sobre la lengtieta.

Emitir sonidos cortos para aprender a cortar el sonido con la punta superior

de la lengua.



4. Practicar la sensibilizacién auditiva mediante ejercicios para distinguir los

diferentes intervalos de la escala y acorde de ténica de Do Mayor.

5. Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan ritmos de redondas,

blancas y negras, con sus respectivos silencios en compas de 2/4,3/4 y 4/4.

6. Ampliar las posiciones y digitaciones.

7. Practicar ejercicios que favorezcan el desarrollo de la psicomotricidad en

ambas manos.

8. Adquirir, a través del trabajo en la clase colectiva, los siguientes habitos.

Afinar en grupo.
Trabajar el inicio y final de frases.
Observar a los companeros.

Integrarse en el Aambito social del grupo.

9. Iniciar el entrenamiento de la memoria mediante:

Escala de Do Mayor, escala cromatica.

Secuenciacién del material:

v
v

Hasta la leccién 16 del libro Método para saxofén (C. Delangle).
Escalas hasta una alteracién con velocidad de negra = 80 en blancas
tomadas del /ibro T. B. I, incluyendo articulaciones simples.

Lecciones de la 6 a la 10 de los 29 estudios progresivos

Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)

Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

TERCER TRIMESTRE

1. Adquirir una posicién correcta a través de los siguientes procedimientos:

Realizar ejercicios de relajacién y contraccién con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.

Imitar la postura del profesor ante el instrumento.



2.

3.

- Observar ante un espejo su postura.

Iniciarse en la respiracion diafragméatica mediante el siguiente procedimiento.
- Emitir sonidos largos y cortos sin que haya oscilaciones, con el instrumento.

Practicar la colocacin de la embocadura mediante los siguientes
procedimientos:

- Relajar los musculos faciales.

- Fortalecer los musculos v conocer los mismos.

- Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la

lengiieta.

- Suyjetar la boquilla colocando los labios de forma oval.

- Evitar la salida del aire entre la lenglieta y los labios.

- Ejercer una presién uniforme sobre la lengiieta.

- Emitir sonidos cortos para aprender a cortar el sonido con la punta superior

de la lengua.

Practicar la sensibilizaciéon auditiva mediante ejercicios para distinguir:

- Tonos v semitonos.

- Escala cromatica.

Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan ritmos de redondas,
blancas, negras y corcheas con sus respectivos silencios, en compas de 2/4, 3/4 y
4/4,

Ampliar las posiciones y digitaciones.

Practicar ejercicios que- favorezcan- el desarrollo- de la psicomotricidad en
ambas manos.

Adquirir, a través del trabajo en la clase colectiva, los siguientes habitos:

- Afinar en grupo.

- Trabajar el inicio y final de frases.

- Observar a los companeros.

- Integrarse en el Ambito social del grupo.

Interpretar con correccién obras y/o ejercicios que comprendan los contenidos
de este nivel prestando especial atencién al:

-  Sonido



Afinacién
Fraseo
Respiracion

Dindmica.

10. Iniciar el entrenamiento de la memoria mediante:

Escala de Do Mayor, escala cromatica.

Secuenciacion del material:

v
v

Completar el libro Método para saxofén (C. Delangle).

Escalas hasta dos alteraciones con velocidad de negra = 100 en
blancas tomadas del libro 7" B. I, incluyendo articulaciones simples.
Lecciones de la 11 a la 14 de los 29 estudios progresivos

Refuerzo del estudio de algunas de las obras invitando al pianista
acompanante a participar en ellas.

Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

1.3. METODOLOGIA

1.

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas. El ultimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y
la sensibilidad propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la
musica en la que lo subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga
un caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios,
en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible

adaptarla a las caracteristicas v a las necesidades de cada alumno individual,



tratando de desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

4. En lo que a la técnica se refiere es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacion” que es un concepto mucho mas amplio que el de la
pura mecanica de ejecucion.

5. El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es
decir, que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno
lo necesite. Es importantisimo fomentar la seguridad personal.

6. Por otra parte, la metodologia a utilizar debe diferenciarse en fases o etapas
segun la edad de los alumnos.

- En los dos primeros cursos de Ensefianzas Elementales la ensenanza
debe ser intuitiva y practica. El alumno debe disfrutar de la musica.

- En los cursos 3° v 4° la ensefianza debe seguir siendo intuitiva Y practica,
aunque se puede iniciar el analisis de formas basicas como modo de
expresar del alumno.

7. En la Ensefianza Elemental se debe utilizar un método analitico para
comprender v valorar obras de la practica instrumental, tanto de forma
individual como colectiva.

8. Como decia el pedagogo, J. Dalcroze, el estudio debe realizarse en espiral, es
decir, en todos los cursos se abordaran todos los parametros musicales, pero

empleandolos segin la madurez del alumno.

Criterios para el agrupamiento de alumnos
Debido al caracter individual de las clases de saxofén, no cabe resefiar nada en
este aspecto de forma continua, aunque si de forma extraordinaria y segun el
criterio del profesor. Mencién aparte es la clase colectiva, la cual se agrupara
con una ratio maxima de 8 alumnos, siendo estos de cursos contiguos (1°y 2°/ 2°

y 3°/ 3°y 4°).

Materiales y recursos didacticos
MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador. El espacio debe tener buena acustica. Dependera del

tipo de actividad clase individual (aula pequefia), clase colectiva (aula grande).



MATERIAL DIDACTICO

- Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos

sobre el saxofén.

- Repertorio.

- Metrénomo, afinadores.
MATERIAL INSTRUMENTAL
MEDIOS AUDIOVISUALES

Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad
Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autonémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado est4d basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencion integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusién.
Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacion inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.
Adaptaciones curriculares:
Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o

profesor al establecer cada adaptacién debera determinar con antelaciéon tanto



la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.
Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacién de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promocién de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias areas, implicaran una
consideracién especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples

causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio



en casa, dificultad de comprensién, falta de concentraciéon debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

1. 4. EVALUACION

Criterios de evaluacién

1. Mostrar en los estudios técnicos y en las pequefias obras la capacidad de
aprendizaje progresivo e individual adquirida a través de las indicaciones
del profesor.

2. Memorizar la escala de Do Mayor y cromatica.

3. Interpretar las pequenas obras que figuran en los contenidos empleando los
conocimientos que el alumno tenga de tempo, articulacién y dinamica.

4. Integrarse en la clase colectiva y manifestar la capacidad de tocar en un
grupo adaptando la afinacién, la precision ritmica v dinamica a la de sus

companeros en un trabajo comun.

Procedimientos de evaluaciéon

Instrumentos de evaluacién

Se utilizaran como instrumentos de evaluacion:

La observacién por parte del profesor.
Ficha de seguimiento del alumno.
La consecucion de los objetivos y contenidos que marque la programacion.

Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién

Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60%_finalizacién del total del repertorio v estudios programados para este

curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion



Controles de recuperacion al final de cada trimestre.

Contenidos minimos exigibles

Posicion corporal correcta respecto al instrumento.

Conocimientos bdsicos- del funcionamiento de la respiracién (natural y
diafragmatica).

Colocacion de la embocadura.

Emision del sonido.

Primeras posiciones y digitaciones.

Estudio de ejercicios confeccionados por el profesor, para adquirir
psicomotricidad en pasos de “nota a nota “en 2 octavas, o sacados de libros.
Ejercicios de respiracién sin y con instrumento.

Estudio de la coordinacion entre ambas manos.

Conocimientos de emision del sonido con la lengilieta, para afinar sonidos.
Iniciacién en la clase colectiva.

Conocimientos basicos del montaje de la lengiieta a nivel teérico.

Lectura a vista de fragmentos sencillos.

Entrenamiento de la memoria con escalas.

Estudio de duos en la clase colectiva.

RITMICOS

Redondas, blancas, negras y corcheas con sus respectivos silencios y en compases

de 2/4, 3/4 y 4/4.

MELODICOS

- Escala de DO Mayor, extensién do4 - do6.
- Escala cromética.
- Acorde ténica de DO Mayor.

- Memorizacién de la escala cromatica y escala de DO Mayor.

INTERPRETATIVOS



Bibliografia.

- Técnica de base (VOL. 1) ..ccvviivniiiiiiiiieeiieeiieeeee, Manuel Mijan. Ed. Real
- Método de saxofén (vol. 1)......cccevueeeervnnnnnnnnnn. Claude Delangle. Ed.Lemoine
- 29 estudios progresivos (1 a 15)....ccceuvevnnnenn. Hubert Prati. Ed. Billaudot
- Laclase colectiva......cccvuviiiriiiiiiiniiiiieceeeeen, Ibanez y Cursa. Ed. Rivera
Repertorio.
- Piecescelebres...........ccoooiiiiiiiiii M. Mule. Ed. Alphonse Leduc
- Kesa..(Sib.Mib)....oiiiuiieiiiieeeiice e A.Ameller. Ed.R.Martin.
- La Sauge (Sib-Mib)......cecevniiineiiieiiieeiieeeieiieean, A.Ameller Ed H.Lemoine.
- Suite Breve (Mib).....ccuuveiiieiiiiieeiiiieeeeeeiiieeeenn. F.Lemaire Ed. Billaudot.

2. SEGUNDO CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

2. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.
b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la
musica de las diferentes épocas y estilos, y para enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y de realizacion personal.
¢) Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mismos, para comprender
la funcién comunicativa de la interpretacién musical.
d) Interpretar musica en grupo habitudndose a escuchar otras voces o
Instrumentos y a adaptarse equilibradamente al conjunto.
e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual y adquirir las
técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo y la valoracion del
mismo.
f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la

concentracion, la audicién interna y el pensamiento musical.



Objetivos Especificos didacticos

1. Controlar una posicién corporal correcta.

2. Practicar la coordinacién entre ambas manos.

3. Realizar ejercicios para fomentar la respiracién diafragmatica de forma
natural.

4. Adquirir una correcta colocacién de la embocadura.

5. Conocer los diferentes musculos de la méascara facial.

6. Realizar ejercicios con la lengilieta para controlar los diferentes parametros
del sonido, afinacién, dinamica, etc.

7. Ampliar el conocimiento del registro del instrumento.

8. Continuar el trabajo de conjunto en la clase colectiva.

9. Realizar ejercicios para el desarrollo de la sensibilidad auditiva mediante
audiciones, entonaciones, dictados...

10. Emitir un sonido estable, con diferentes matices, adaptado a la extensién
conocida por el alumno.

11.Conocer el montaje y la utilidad de la lengiieta a nivel tedrico.

12. Interpretar el repertorio que corresponde a este nivel.

2.2 CONTENIDOS

TECNICOS
- Conocimiento del instrumento y su conservacion.
- Posicidon corporal correcta respecto al instrumento.
- Conocimientos del funcionamiento de la respiracion diafragmatica.
- Colocaciéon de la embocadura.
- Emision de un sonido estable.
- Posiciones y digitaciones.

- Ejercicios de respiracién con y sin instrumento.

RITMICOS



Figuras de negra, redonda- blanca, blanca con puntillo, negra, negra con
puntillo, corchea y tresillo de corchea, con sus respectivos silencios, en

compases de 2/4,3/4, 4/4 y 6/8.

MELODICOS

Escala de Do Mayor v su relativa menor armoénica y melddica.

Escala de Fa Mayor y su relativa menor armoénica Y melddica.

Escala de Sol Mayor y su relativa menor armoénica Y melddica.

Escala de Re Mayor y su relativa menor armoénica y melddica.

Escala de Sib Mayor y su-relativa- menor armoénica y melédica.

Acorde de ténica de- las tonalidades mencionadas anteriormente, y
memorizacion.

Escala cromaética.

INTERPRETATIVOS
Bibliografia.
- Técnica de base (VOL. 1) ..ccvveivvnieiiiiiiieeiieeiieeeeaeen, Manuel Mijan. Ed. Real
- Método de saxofén (Vol. 1)....cevvvvenevinniennnnnnes Claude Delangle. Ed.Lemoine
- El saxofén ameno (1-25)........cccevvvvnnnennnn. Jean Marie Londeix. Ed. Lemoine
- 29 estudios progresivos (1529 )...cc.ccveenevennenn. Hubert Prati. Ed. Billaudot
- Laclase colectiva......coceeviviiiniiniiiiiiiiiinininnnens Ibafiez y Cursa. Ed. Rivera
Repertorio.
- Piecescelebres...........cooiiiiiiiii M. Mule. (Ed. Alphonse Leduc)
- Seven easy dances(Mib) .........ccccevviivecueennnnn P.Harris (Ed.Boosey & Hawkes)
- Dances and daydreams (Mib)..........ccoccvevenvrnnenne. R.Boyle(Ed.Boosey&Hawkes)
- Prelude et rengaine (Sib) ......ccccoovvvvveeieiiiieceeeene P.M. Dubois (Ed. Billaudot)
- Petite suite en Saxe.........ccceeeeeirreeerieenieieeeees A.J..Dervaux (Ed.Billaudot)
- Mon premier recital........ccccoeeveiiiieiiiieeieeeeee e F.Lemaire (Ed.Billaudot)
- Chanson a bercer(Mib)..........c.ccoceeveeiereieieeeieeeereeeve e, E.Bozza (Ed.Leduc)

REVES A @NTANE .. veeeeeeeeeeeeee e eeeee e eeeeeeee e e eeeeeeeeeeseeeeee e E.Bozza (Ed.Leduc)



= KANSAS CIbY it J.Naulais (Ed.Billaudot)

- Parade des petits sOldatS.....cccoeeeeiiiiiiiiiiiieiieieieieee E.Bozza (Ed.Leduc)
= MeELOAIE it A.Ghidoni (Ed.Leduc)
- Chanson de thibaut (Mib/Sib)...........ccccoeevverrerrnnee. C.H.Joubert (Ed. Combre)
- Andante et jeu (Mib/Sib).....c..ccoovviieeeieceeeeeeeeeeeeee J.Gallet (Ed.Billaudot)
- L’elephant et la poupee (Mib/Sib).....ccevvivnvvniiuniinnnnn. A.Crepin (Ed.R.Martin)
- Un petit chinois a Dinant (Mib/Sib)........ccccccveverunene. A.Crepin (Ed.R.Martin)
- Berceuse (Mib/Sib).....cccccevieeeeiiiiiiiiiiiieeee e, M. Perrin (ed Leduc)

* Kl alumno elegira tres, una por trimestre.

2.3 METODOLOGTA

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas. El ultimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la
sensibilidad propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica
en la que lo subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas v a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacion" que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura
mecanica de ejecucion.

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.

Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicién.



Por otra parte, la metodologia a utilizar debe diferenciarse en fases o etapas segin
la edad de los alumnos.

En los dos primeros cursos de Ensenanzas Elementales la ensefanza debe ser
intuitiva y practica. El alumno debe disfrutar de la musica.

En los cursos 3° v 4° la ensefianza debe seguir siendo intuitiva Y practica, aunque
se puede iniciar el analisis de formas bésicas como modo de expresar del alumno.
En la Ensefianza Elemntal se debe utilizar un método analitico para comprender v
valorar obras de la practica instrumental, tanto de forma individual como colectiva.
Como decia el pedagogo, J. Dalcroze, el estudio debe realizarse en espiral, es decir,
en todos los cursos se abordaran todos los parametros musicales, pero
empleandolos segin la madurez del alumno.

Criterios para el agrupamiento de alumnos

Debido al caracter individual de las clases de saxofén, no cabe resefiar nada en este
aspecto de forma continua, aunque si de forma extraordinaria y segun el criterio
del profesor. Mencién aparte es la clase colectiva, la cual se agrupara con una ratio

méxima de 8 alumnos, siendo estos de cursos contiguos (1°y 2°/2°y 3% 3°y 4°)

SECUENCIACION TRIMESTRAL

PRIMER TRIMESTRE

9. Adquirir una posicién correcta a través de los siguientes procedimientos.
- Realizar ejercicios de relajacion y contraccién con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.
- Imitar la postura del profesor ante el instrumento.
- Observar ante un espejo su postura.
10. Iniciarse en la respiracién natural y diafragmatica mediante los siguientes
procedimientos.
- Practicar la inspiracién, pausa y expiracion.
- Controlar la presién en el abdomen tumbados sobre una superficie dura.
- Abrazarse a uno mismo impidiendo la carga superior del aire y expirar con

gran presion.



- Controlar la direccion del aire utilizando una vela encendida, un papel sobre
una superficie lisa y vertical, etc.
- Emitir sonidos largos, cortos sin que haya oscilaciones, sélo con la lengiieta.
11. Practicar la colocacion de la embocadura mediante los siguientes
procedimientos.
- Relajar los musculos faciales.
- Fortalecer los musculos y conocer los mismos.
- Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la
lengiieta.
- Practicar la introduccién de la lenguieta entre los labios.
- Evitar la salida del aire entre la lengilieta y los labios.
12. Conocer las partes del instrumento mediante.
- Practica del montaje y desmontaje.
- Aprender a conservar el instrumento.
13. Practicar la sensibilizacion auditiva mediante ejercicios para distinguir el
movimiento ascendente y descendente de los sonidos.
14. Interpretar fragmentos con ritmo de redondas y blancas con sus respectivos
silencios, en compas de 4/4 y 2/4, en la tesitura de la octava central.
15. Aprender las primeras posiciones y digitaciones.
16. Adquirir, a través del trabajo en la clase colectiva, los siguientes habitos.
- Afinar en grupo.
- Trabajar el inicio y final de frases.
- Observar a los companeros.

- Integrarse en el ambito social del grupo.

Secuenciacién del material:
v' Escalas de hasta dos alteraciones con velocidad de negra = 60 en
blancas tomadas del libro de 7écnica de base 1
v Lecciones de la 16 a la 20 de los 29 estudios progresivos
v Lecciones 1 a 8 el saxofén ameno.

v Terminar el libro Método para saxofén (C. Delangle)



SEGUNDO TRIMESTRE

10. Adquirir una posicién correcta a través de los siguientes procedimientos.

Realizar ejercicios de relajacion y contraccion con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.
Imitar la postura del profesor ante el instrumento.

Observar ante un espejo su postura.

11. Iniciarse en la respiracién diafragmatica mediante el siguiente procedimiento.

Emitir sonidos largos y cortos sin que haya oscilaciones, con el instrumento.
Controlar la presién en el abdomen tumbados sobre una superficie dura.
Abrazarse a uno mismo impidiendo la carga superior del aire y espirar con
gran presion.

Controlar la direccion del aire utilizando una vela encendida, un papel sobre
una superficie lisa y vertical, etc.

Emitir sonidos largos, cortos sin que haya oscilaciones, solo con la lengiieta.

12. Practicar la colocacion de la embocadura mediante los siguientes

procedimientos.

Relajar los musculos faciales.

Fortalecer los musculos y conocer los mismos.

Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la
lengtieta.

Sujetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.

Evitar la salida del aire entre la lengiieta y los labios.

Ejercer una presién uniforme con los labios sobre la lengtieta.

Emitir sonidos cortos para aprender a cortar el sonido con la punta superior

de la lengua.

13. Practicar la sensibilizacién auditiva mediante ejercicios para distinguir los

diferentes intervalos de la escala y acorde de ténica de Do Mayor.

14. Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan ritmos de redondas,

blancas y negras, con sus respectivos silencios en compas de 2/4,3/4 y 4/4.



15. Ampliar las posiciones y digitaciones.

16. Practicar ejercicios que favorezcan el desarrollo de la psicomotricidad en

ambas manos.

17. Adquirir, a través del trabajo en la clase colectiva, los siguientes habitos.

Afinar en grupo.
Trabajar el inicio y final de frases.
Observar a los compaiieros.

Integrarse en el Aambito social del grupo.

18. Iniciar el entrenamiento de la memoria mediante:

Escala de Do Mayor, escala cromatica.

Secuenciacién del material:

v' Escalas hasta tres alteraciones con velocidad de negra = 100 en

blancas tomadas del libro T. B. I, incluyendo articulaciones simples, a
ser posible de memoria

Lecciones 9 a 17 del saxofén ameno.

Lecciones de la 21 a 24 de los 29 estudios progresivos

Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)

Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

TERCER TRIMESTRE

11. Adquirir una posicién correcta a través de los siguientes procedimientos:

Realizar ejercicios de relajacién y contraccién con la finalidad de distinguir

las dos sensaciones.
Imitar la postura del profesor ante el instrumento.

Observar ante un espejo su postura.

12. Iniciarse en la respiracién diafragmatica mediante el siguiente procedimiento.

Emitir sonidos largos y cortos sin que haya oscilaciones, con el instrumento.



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Practicar la colocacion de la embocadura mediante los siguientes

procedimientos:

- Relajar los musculos faciales.

- Fortalecer los musculos v conocer los mismos.

- Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibraciéon de la
lengiieta.

- Suyjetar la boquilla colocando los labios de forma oval.

- Evitar la salida del aire entre la lenglieta y los labios.

- Ejercer una presién uniforme sobre la lengiieta.

- Emitir sonidos cortos para aprender a cortar el sonido con la punta superior
de la lengua.

Practicar la sensibilizacion auditiva mediante ejercicios para distinguir:

- Tonos v semitonos.

- Escala cromatica.

Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan ritmos de redondas,

blancas, negras y corcheas con sus respectivos silencios, en compés de 2/4, 3/4 y
4/4,

Ampliar las posiciones y digitaciones.

Practicar ejercicios que- favorezcan- el desarrollo- de la psicomotricidad en
ambas manos.

Adquirir, a través del trabajo en la clase colectiva, los siguientes habitos:

- Afinar en grupo.

- Trabajar el inicio y final de frases.

- Observar a los comparneros.

- Integrarse en el Ambito social del grupo.

Interpretar con correcciéon obras y/o ejercicios que comprendan los contenidos
de este nivel prestando especial atencién al:

- Sonido

- Afinacién

- Fraseo

- Respiracion



Dindmica.

20. Iniciar el entrenamiento de la memoria mediante:

Escala de Do Mayor, escala cromatica.

Secuenciacién del material:

v

<\

Escalas hasta cuatro alteraciones con velocidad de negra = 60 en
negras tomadas del libro T. B. I, incluyendo articulaciones simples y
de memoria.

Lecciones de la 25 a 29 de los estudios progresivos

Lecciones 18 a 25 de el saxofén ameno.

Refuerzo del estudio de algunas de las obras invitando al pianista
acompanante a participar en ellas.

Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

2.4 METODOLOGIA

1.

4.

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas. El ultimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y
la sensibilidad propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la
musica en la que lo subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga
un caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios,
en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible
adaptarla a las caracteristicas v a las necesidades de cada alumno individual,
tratando de desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere es necesario concebirla como una verdadera



"técnica de interpretacion”" que es un concepto mucho mas amplio que el de la
pura mecanica de ejecucion.

5. El proceso de ensenianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es
decir, que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno
lo necesite. Es importantisimo fomentar la seguridad personal.

6. Por otra parte, la metodologia a utilizar debe diferenciarse en fases o etapas
segun la edad de los alumnos.

- En los dos primeros cursos de Ensefnanzas Elementales la ensefianza
debe ser intuitiva y practica. El alumno debe disfrutar de la musica.

- En los cursos 3° v 4° la ensefianza debe seguir siendo intuitiva Y practica,
aunque se puede iniciar el analisis de formas basicas como modo de
expresar del alumno.

7. En la Ensefianza Elemental se debe utilizar un método analitico para
comprender v valorar obras de la practica instrumental, tanto de forma
individual como colectiva.

8. Como decia el pedagogo, J. Dalcroze, el estudio debe realizarse en espiral, es
decir, en todos los cursos se abordaran todos los parametros musicales, pero

empleandolos segin la madurez del alumno.

Criterios para el agrupamiento de alumnos
Debido al caracter individual de las clases de saxofén, no cabe resefiar nada en
este aspecto de forma continua, aunque si de forma extraordinaria y segun el
criterio del profesor. Mencién aparte es la clase colectiva, la cual se agrupara
con una ratio maxima de 8 alumnos, siendo estos de cursos contiguos (1°y 2°/ 2°

y 3° 3°y 4°).

Materiales y recursos didacticos
MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador. El espacio debe tener buena acustica. Dependera del
tipo de actividad clase individual (aula pequefia), clase colectiva (aula grande).
MATERIAL DIDACTICO
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- Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos
sobre el saxofén.
- Repertorio.
- Metrénomo, afinadores.
MATERIAL INSTRUMENTAL
MEDIOS AUDIOVISUALES
- Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

- Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad

Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autondémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado estd basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencién integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusién.

Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacién inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.

Adaptaciones curriculares:

Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o
profesor al establecer cada adaptacién deberd determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan

ayudar o entorpecer a ésta.



Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos
y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacién de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promocién de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias Aareas, implicaran una
consideracién especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples
causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio
en casa, dificultad de comprension, falta de concentracion debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...



2.5 EVALUACION

Criterios de evaluacién

5. Mostrar en los estudios técnicos y en las pequeiias obras la capacidad de
aprendizaje progresivo e individual adquirida a través de las indicaciones
del profesor.

6. Memorizar la escala de Do Mayor y cromatica.

7. Interpretar las pequefias obras que figuran en los contenidos empleando los
conocimientos que el alumno tenga de tempo, articulacién y dinamica.

8. Integrarse en la clase colectiva y manifestar la capacidad de tocar en un
grupo adaptando la afinacién, la precision ritmica v dindmica a la de sus

companeros en un trabajo comun.

Instrumentos de evaluaciéon

Se utilizaran como instrumentos de evaluacién:

La observacién por parte del profesor.
Ficha de seguimiento del alumno.
La consecucién de los objetivos y contenidos que marque la programacion.

Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién

Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60%_finalizaciéon del total del repertorio y estudios programados para este

curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion

Controles de recuperacion al final de cada trimestre.

Contenidos minimos exigibles

- Posicion corporal correcta respecto al instrumento.



Conocimientos bésicos- del funcionamiento de la respiracién (natural y

diafragmatica).
Colocacion de la embocadura.
Emisién del sonido.

Primeras posiciones y digitaciones.

Estudio de ejercicios confeccionados por el profesor, para adquirir

psicomotricidad en pasos de “nota a nota “en 2 octavas, o sacados de libros.

Ejercicios de respiracién sin y con instrumento.

Estudio de la coordinacién entre ambas manos.

Conocimientos de emisién del sonido con la lengiieta, para afinar sonidos.
Iniciacién en la clase colectiva.

Conocimientos basicos del montaje de la lengilieta a nivel tedrico.

Lectura a vista de fragmentos sencillos.

Entrenamiento de la memoria con escalas.

Estudio de dtos en la clase colectiva.

RITMICOS

Redondas, blancas, negras y corcheas con sus respectivos silencios y en compases

de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8 y 9/8

MELODICOS

Escala de Do Mayor v su relativa menor arménica y melddica.

Escala de Fa Mayor y su relativa menor armoénica Y melddica.

Escala de Sol Mayor y su relativa menor armoénica Y meléddica.

Escala de Re Mayor y su relativa menor armoénica y melédica.

Escala de Sib Mayor y su-relativa- menor armoénica y melddica.

Acorde de ténica de- las tonalidades mencionadas anteriormente,
memorizacion.

Escala cromatico.

INTERPRETATIVOS

Bibliografia.

y

y



Técnica de base (VOL 1) ....ucevvvueeiiiiieeiiieeeiieeeennnn, Manuel Mijan. Ed. Real

Método de saxofén (vol. 1).......ceeuuevvinniennnnnnns Claude Delangle. Ed.Lemoine
El saxofén ameno (1-25)...........cvunnerennnnn. Jean Marie Londeix. Ed. Lemoine
29 estudios progresivos (15-29 ).......c.ccvvvvvnnnnn. Hubert Prati. Ed. Billaudot
La clase colectiva.....ccvviiiiiniiiiiiniieeeieenenanees, Ibanez y Cursa. Ed. Rivera
Repertorio.

Pieces celebres............coooiiiiiiiiii M. Mule. (Ed. Alphonse Leduc)
Seven easy dances(Mib) .........c..ccccvevveeueenennen. P.Harris (Ed.Boosey & Hawkes)
Dances and daydreams (Mib)..........cccoeevveveennnnnn. R.Boyle(Ed.Boosey&Hawkes)
Prelude et rengaine (Sib) .........ccccovvivenirieeniereinen, P.M. Dubois (Ed. Billaudot)
Petite suite €n SaXe........ccccevviiieeiiiiiiiinniieeeeeeenn A.J..Dervaux (Ed.Billaudot)
Mon premier recital.......cccoeeeeiiiiiiiiiiiiiiiieeeieiiieiieee. F.Lemaire (Ed.Billaudot)
Chanson a bercer(Mib)...........cccveviieviviireerierieereieiee e E.Bozza (Ed.Leduc)
Reves d'enfant.......cccoocveiiiiiiiiiiiiiic e E.Bozza (Ed.Leduc)
KANSAS CIEY.vvvve ettt J.Naulais (Ed.Billaudot)
Parade des petits soldats......ccoeeeeeeiiiiiiiiiiienieeeiiiieiiiiiiiieeeenen, E.Bozza (Ed.Leduc)
MELOAIE ..ttt A.Ghidoni (Ed.Leduc)
Chanson de thibaut (Mib/Sib)...........cccoeeveveeirennnenn C.H.Joubert (Ed. Combre)
Andante et jeu (MIb/Sib)......cooveeieoieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn J.Gallet (Ed.Billaudot)
L’elephant et la poupee (Mib/Sib).......cccuviuviniinnennen.. A.Crepin (Ed.R.Martin)
Un petit chinois a Dinant (Mib/Sib)......c..cccoeoveeuvennne.. A.Crepin (Ed.R.Martin)
Berceuse (IMIb/Sib).....cccvuiieeeiiiieeiiieeeieeeeiie e e e eeees M. Perrin (ed Leduc)

* El alumno elegira tres, una por trimestre.



3. TERCER CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

3. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.
b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la
musica de las diferentes épocas y estilos, y para enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y de realizacion personal.
c¢) Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mismos, para comprender
la funcién comunicativa de la interpretacién musical.
d) Interpretar musica en grupo habitudndose a escuchar otras voces o
Instrumentos y a adaptarse equilibradamente al conjunto.
e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual y adquirir las
técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo y la valoracion del
mismo.
f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la

concentracién, la audicién interna y el pensamiento musical.

Objetivos Especificos

- Perfeccionar una posicién corporal correcta.

- Practicar la coordinacién entre ambas manos.

- Realizar ejercicios para fomentar la respiraciéon diafragmatica de forma
natural.

- Lograr una correcta colocacién de la embocadura.

- Conocer los diferentes musculos de la mascara facial.

-  Saber utilizar el sentido del oido para conseguir de forma automatica la
afinacién y la calidad sonora.

- Ampliar el conocimiento del registro del instrumento.

- Continuar el trabajo de conjunto en la clase colectiva.
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Realizar ejercicios para el desarrollo- de la sensibilidad auditiva mediante

audiciones, entonaciones, dictados...

Emitir un sonido estable, con diferentes matices, adaptado a la extensién

conocida por el alumno.
Conocer el montaje-y la utilidad de la lengiieta a nivel teérico.

Interpretar el repertorio que corresponde a este nivel.

3.2 CONTENIDOS

TECNICOS

Posicion corporal correcta respecto al instrumento.

Perfeccionamiento de la respiracion diafragmatica,

Colocacién de la embocadura y fortalecimiento de los musculos faciales.
Emisién de un sonido estable.

Practica de diferentes articulaciones.

Adquisicién de habitos de estudio correcto y eficaz,

Continuacién de la ensefianza de las posiciones y digitaciones
Instrumento.

Iniciacién del fraseo.

Ejercicios a primera vista.

Ejercicios de 3as. y 4as. en Do Mayor.

Ejercicios de respiracién con y sin instrumento.

Estudio de las lecciones con 2 y 3 alteraciones.

Estudio de las lecciones con 2 y 3 alteraciones.

RITMICOS

del

Redonda, blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea, tresillo de

corchea, corchea con puntillo y semicorchea v sus respectivos silencios en compases de 2/4,

3/4, 414, 6/8, 918, 12/8 y 2/2.

MELODICOS
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- Escalas Mayores hasta 5 alteraciones, con sus relativas menores armoénicas y melddicas,
con extensidn de 2 octavas.
- Acorde de las tonalidades mencionadas anteriormente v memorizacién de las mismas.

- EKEscala cromatica.

INTERPRETATIVOS
Bibliografia.
- Técnica de base (VOL. 1) ..covvniivniiiniiiiieiiieeiieeeeeeeen, Manuel Mijan. Ed. Real
- El saxofén ameno (25-50)............cnnee.... Jean Marie Londeix. Ed. Lemoine

- 24 estudios faciles (1,2,3,4,5,8,12,13,16,17,21,y 23 ) Marcel Mule. Ed. Leduc

- Como sonar el saxofon 3°%.....ccevviveiiiiiiinininiinnnnnn.. Israel Mira.Ed. Rivera
- Quinze petite piece en forme d’etudes...........ceeeennnn.... M.Merriot (Ed. Combre).
Repertorio.
- Pavana por un infante difunte...................... Maurice Ravel (Ed. Carl Fischer
- Tres piezas (SID/MID).......oiiiuniiiiieiii e e e Lancen
- Revesdénfant........cooooeiiiiiiiiiiii e Eugene Bozza
- Berceuse et promenade..........oevuiiiiiiiiiiiiiii e aeaes J. Gallet
- Chanson modal.......ccoeviiiieiniiiiiiiiiierr e Guy Lacour
= Chant CorSe.....uuvuiriiiiiitiieieeteeieeereeneneneeneeenenaenenaaans Henry Tomasi
- Celine Mandarine........oeveeeierneieiereeieeeeeereeeneiieneneeeasenenenenenss Alain Crepin
= CANTINEIA. ettt e e e M. Carles
- Parade des petits s0ldatS......cooeveiiieiiiiiiiiiiii e Eugeni Bozza
= VACANCES. ittt J. M. Damase
R 7 ¥ =V - D Ferrer Ferran
- Preludio et Rengaine........cccevvviiiiiiniiiiiiiiiiiie e, Pierre Max Dubois
S 125:C0) o) o To) s 1 [ TN PN S. Lancen
- Aria et Scherzetto (Mib).......c.coveevivieiiieieieeeeeeeeee Ch. Jay (Ed.Lemoine).

- Aria y danza (Mib).....occooeeieieieeeeeeeeeeeeeen, K. Schoonenbeck (Ed.Piles).



- Saxphone Samples (Mib-Sib )...c.coovvvvrvveerienrnnee. R.Hanmer/Ed.Studio Music).

- Chanson modale(Mib-Sib)........c..cocceeveirriieieriienennn. G. Lacour (Ed.Billaudot).
- Variation tendre (Sib )......ccccceveviiereieiieieeeee, M. Delmas (Ed.Billaudot).
- Andante et allegreto ( Sib )....cccoeevvveveevieerecieeeeennnn. R.Gaudron(Ed.Mr.Braun).
- Gavotte des moiselles (Mib).........cocoovvreeeririerereeerierereennn, E.Bozza (Ed.Leduc).
- Evocation et dance (Mib=Sib)........c..ccoeevivieiiiivieiiecricreeeeenn Ch.Guillonneau.

- Legende Slave (Mib).......cccoooiviiviiiieeeeeceeeeeeeeeens D.Succari (Ed.Billaudot).
- Sarabanda et menuet(Mib/Sib).........c.ccccveveveurenennnn. E.Leussier (Ed.Billaudot).
- Marees (Mib/SID)....ccooiiveiiiieeiieeeieeeeeeeeeeee e A.Crepin (Ed.R.Martin).

- Le jeux de Panda (Mib/Sib) ....covevveveeeeeeeeeeeeeeeeenene. A.Crepin (Ed.R.Martin).
= Feeling (MID).....oovvoviieeeeieeeeeeee et A Wagnein (Ed. De Haske).
- 5 Piezas faciles (Mib).........ccooeeveveurreeeeeeeeeeeeeeeeee e, J.Absil (Ed. Lemoine).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

3.3 METODOLOGIA

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas. El ultimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la
sensibilidad propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica
en la que lo subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas v a las necesidades de cada alumno individual, tratando de

desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.



En lo que a la técnica se refiere es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacién" que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura
mecéanica de ejecucién.

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.
Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicién.

Por otra parte, la metodologia a utilizar debe diferenciarse en fases o etapas segin
la edad de los alumnos.

En los dos primeros cursos de Grado Elemental la ensefianza debe ser intuitiva y
practica. El alumno debe disfrutar de la musica.

En los cursos 3° v 4° la ensefianza debe seguir siendo intuitiva Y practica, aunque
se puede iniciar el analisis de formas basicas como modo de expresar del alumno.
En el Grado Medio se debe utilizar un método analitico para comprender v valorar
obras de la practica instrumental, tanto de forma individual como colectiva.

Como decia el pedagogo, J. Dalcroze, el estudio debe realizarse en espiral, es decir,
en todos los cursos se abordaran todos los parametros musicales, pero

empleandolos segin la madurez del alumno.

Criterios para el agrupamiento de alumnos

Debido al caracter individual de las clases de saxofén, no cabe resefiar nada en este
aspecto de forma continua, aunque si de forma extraordinaria y segun el criterio
del profesor. Mencion aparte es la clase colectiva, la cual se agrupara con una ratio

maxima de 8 alumnos, siendo estos de cursos contiguos (1°y 2°/2°y 3% 3°y 4°).

Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones

PRIMER TRIMESTRE

1 Adquirir una posicion correcta a través de los siguientes procedimientos.

- Realizar ejercicios de relajacién y contraccion con la finalidad de distinguir las dos

sensaciones.
- Imitar la postura del profesor ante el

Observar ante un espejo su postura.

instrumento.



2. Controlar la respiracién diafragmatica mediante los siguientes procedimientos:
- Practicar la inspiracién, pausa y expiracion.

- Conocer el funcionamiento de la columna del aire (presién vertical).

Practicar ejercicios que favorezcan mas presién, mejor direccion y control de la presion
del aire.
- Emitir sonidos largos, cortos, sin que haya oscilaciones en los mismos.
3. Practicar la colocacién de la embocadura mediante los siguientes procedimientos:
- Relajar los musculos faciales.
- Fortalecer y conocer los musculos.
- Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la lengiieta.
- Evitar la salida del aire entre la lenglieta y los labios.
- Sujetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.
- Ejercer una presién uniforme.
- Emitir los siguientes picados: picado ligado y picado staccato a una velocidad de corchea
= 90.
- Emitir notas tenidas para lograr una amplitud en la dinamica y calidad sonora.
4. Practicar la sensibilizacién auditiva para distinguir:
Tonos y semitonos
Escala cromatica
5. Interpretar Fragmentos y/o ejercicios que contengan redondas, blancas,
blancas con puntillo, negras, negras con puntillo, corcheas y tresillos de
corcheas y sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4 y 6/8.
- Afinar en grupo.
- Trabajar el inicio v final de frases.
- Observar a los compaiieros.
- Integrarse en el Ambito social del grupo.
- Conseguir una pulsacién interna que se manifieste en el trabajo en grupo.
- Coordinar la ejecuciéon con las diferentes alteraciones de pulsacion marcadas
por el profesor.
9. Interpretar con correccién obras y/o ejercicios que comprendan los contenidos

de este nivel, prestando especial atencién al:



- Sonido

- Afinacion

- Fraseo

- Respiracién

- matiz

10. Conocer el montaje y utilidad de la lengiieta a nivel teérico.
Secuenciacion del material:

v' KEscalas hasta 0 a 2 alteraciones con velocidad de negra = 60 en
semicurcheas tomadas del libro T. B. I, incluyendo articulaciones
simples, a ser posible de memoria

v Lecciones 26 a 33 del saxofén ameno.

v" Lecciones de la 1,2,3,4 de los 24 estudios faciles

v Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)

v" Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

SEGUNDO TRIMESTRE

1. Adquirir una posicién correcta a través de los siguientes procedimientos:
1. 1. Realizar ejercicios de relajaciéon y contraccién con la finalidad de
distinguir las dos sensaciones.
1.2. Imitar la postura del profesor ante el instrumento.
1.3. Observar ante un espejo su postura.
2. Controlarla respiracion diafragmaética mediante los siguientes procedimientos.
2.1. Practicar la inspiracién, pausa y expiracion.
- Conocer el funcionamiento de la columna del aire (presién vertical).
2.2. Practicar ejercicios que favorezcan mas presion, mejor direccién y control
de la presién del aire.

2.3. Emitir sonidos largos, cortes, sin que haya oscilaciones en los mismos.



Practicar la colocacion de la embocadura mediante los siguientes

procedimientos:

3.1. Relajar los musculos faciales.
3.2. Fortalecer los musculos de la embocadura.
3.3. Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracion de la
lengtieta.
3.4. Evitar la salida del aire- entre la le a y los labios.
3.5. Syjetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.
3.6. Ejercer una presién uniforme con los dos labios.
3.7. Emitir, los siguientes picados- picado ligado v picado staccato a una
velocidad de corchea = 108.
3.8. Emitir notas tenidas para lograr una amplitud en la dindmica y
calidad sonora.
Practicar la sensibilizacion auditiva para distinguir.
Tonos Y semitonos
Escala cromatica
Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan redondas, blancas, blancas
con puntillo, negras, negras con puntillo, corcheas. corcheas con puntillo y
tresillos de corcheas y sus respectivos silencios en compases de 2/4. 3/4, 4/4, 6/8,
9/8 y 12/8.
Ampliar las posiciones Y digitaciones.
Practicar ejercicios que favorezcan el- desarrollo de la psicomotricidad en
ambas manos.
Adquirir a través del trabajo en la clase-colectiva los siguientes habitos:
Afinar en grupo.
Trabajar el inicio y final de frases.
Observar a los comparnieros.
Integrarse en el ambito social del grupo.
Conseguir una pulsacién interna que se manifieste en el trabajo en grupo.
Coordinar la ejecucion con las diferentes alteraciones de pulsacion

marcadas por el profesor.

y



9. Interpretar con correccién obras y/o ejercicios que comprendan los contenidos
de este nivel, prestando especial atencién al:
sonido
afinacién
fraseo
respiracién
matiz
10. Conocer el montaje y utilidad de la lengiieta a nivel teérico.
Secuenciacion del material:

v' Escalas hasta dos y tres alteraciones con velocidad de negra = 60 en
semicorcheas tomadas del libro T. B. I, incluyendo articulaciones,
arpegios, escala desarrolada e intervalos 3?, 4%, 5* y 8*

v Lecciones 33 a 41 del saxofén ameno.

Lecciones de la 5, 8, 12, 13 de los 24 estudios faciles

<

v Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)
v" Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

TERCER TRIMESTRE

1. Adquirir una posicion correcta a través de los siguientes procedimientos.
1.1. Realizar ejercicios de relajacién y contraccion con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.
1.2. Imitar la postura del profesor ante el instrumento.
1.3. Observar ante un espejo su postura
2. Controlar la respiracion diafragmatica mediante los siguientes procedimientos:
2.1. Practicar la inspiracién, pausa y expiracion.
2.2. Conocer el funcionamiento de la columna del aire (presién vertical).
2.3. Practicar ejercicios que favorezcan més presién, mejor direccidén y control
de la presion del aire.

2.4. Emitir sonidos largos, cortos, sin que haya oscilaciones en los mismos.



5.

Practicar la colocacin de la embocadura mediante los siguientes
procedimientos,
3.1. Relajar los musculos faciales.
3.2. Fortalecer los musculos de la embocadura.
3.3. Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibraciéon de la
lenglieta.
3.4. Evitar la salida del aire entre la lengilieta y los labios.
3.5. Sujetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.
3.6. Ejercer una presién uniforme con los dos labios.
3.7. Emitir, los siguientes picados: picado Ligado y picado staccato a una
velocidad de corchea =120
3.8. Emitir notas tenidas para dar una amplitud en la dinamica y calidad
sonora.
Practicar la sensibilizaciéon auditiva para distinguir:
Tonos y semitonos
Escala cromatica

Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan redondas, blancas, blancas

con puntillo, negras, negras con puntillo, corcheas, corcheas con puntillo y tresillos

de corcheas y sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8 y

2/2.

6.
7.

Ampliar las posiciones y digitaciones.
Practicar ejercicios que favorezcan el desarrollo de la psicomotricidad en
ambas manos.
Adquirir a través del trabajo en la clase-colectiva los siguientes habitos:
Afinar en grupo.
Trabajar el inicio y final de frases.
Observar a los compaiieros.
Integrarse en el ambito social del grupo.
- Conseguir una pulsacién interna que se manifieste en el trabajo en grupo.
Coordinar la ejecuciéon con las diferentes alteraciones de pulsacién

marcadas por el profesor.



9. Interpreta con correccion obras y/o ejercicios que comprendan los contenidos de
este nivel, prestando especial atencién al:
sonido
afinacién
fraseo
respiracion
matiz

10. Conocer el montaje y utilidad de la lengiieta a nivel teérico.

Secuenciacion del material:

v Escalas hasta cuatro alteraciones con velocidad de negra = 60 en
semicorcheas tomadas del libro T. B. I, incluyendo articulaciones,
arpegios, escala desarrolada e intervalos 3?, 4%, 5% y 8*

v" Lecciones 42 a 50 del saxofén ameno.

v Lecciones de la 13, 16 17, 21 y 23 de los 24 estudios faciles

v Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)

v' Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

Materiales y recursos didacticos
MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador.
El espacio debe tener buena actstica. Dependera del tipo de actividad clase
individual (aula pequefia), clase colectiva (aula grande).
MATERIAL DIDACTICO

Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos
sobre el saxofén.

Repertorio.

Metrénomo, afinadores.



MATERIAL INSTRUMENTAL
b) MEDIOS AUDIOVISUALES

Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad

Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autondémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado estd basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencion integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
Iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusion.

Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacién inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.

Adaptaciones curriculares:

Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o
profesor al establecer cada adaptacién debera determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.

Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado

que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un



periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacion de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promocién de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias Aareas, implicaran una
consideracién especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.

Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso

educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples
causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio
en casa, dificultad de comprensién, falta de concentracién debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

3. 4. EVALUACION

Criterios de evaluaciéon



1. Mostrar en los estudios técnicos v en las 'pequefias obras la capacidad de
aprendizaje progresivo e individual adquirida a través de las indicaciones del
profesor.

2. Memorizar las escalas de hasta 5 alteraciones con sus relativas menores
armonica y melddica y escala cromatico.

3. Interpretar las pequefias obras que figuran en los contenidos empleando los
conocimientos que el alumno tenga de tempo, articulacién, dindamica y calidad
sonora.

4. Integrarse en la clase colectiva y manifestar la capacidad de tocar en un grupo
adaptando la afinacidn, la precisién ritmica y dinamica a la de sus compartieros en
un trabajo comun.

5. Leer a primera vista fragmentos faciles adecuados al-nivel.

6. Mostrar que el alumno aprende por si solo en el estudio diario (meta cognicién)
7. Escuchar obras y realizar un comentario sobre ellas.
8

Realizar audiciones ante el publico para ir adquiriendo seguridad y autocontrol.

Instrumentos de evaluacién
Se utilizaran como instrumentos de evaluacién:
- La observacién por parte del profesor.
- Ficha de seguimiento del alumno.
- La consecucion de los objetivos y contenidos que marque la programacion.
Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.
Criterios de calificacién y promocién
Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60%_finalizacién del total del repertorio y estudios programados para este curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion
Controles de recuperacion al final de cada trimestre.
Contenidos minimos exigibles

- Posicién corporal correcta respecto al instrumento.



Perfeccionamiento de la respiracién diafragmatica,

Colocacién de la embocadura y fortalecimiento de los musculos faciales.
Emisién de un sonido estable.

Practica de diferentes articulaciones.

Adquisicién de--habitos de estudio-correctos y eficaces,

Continuacion de la ensefianza de las posiciones y digitaciones del
instrumento.

Iniciacién del fraseo.

Ejercicios a primera vista.

Ejercicios de 3as. y 4as. en Do Mayor.

Ejercicios de respiracién con y sin instrumento.

Estudio de las lecciones con 2 y 3 alteraciones.

Estudio de las lecciones con 2 y 3 alteraciones.

RITMICOS
Redonda, blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea, tresillo de
corchea, corchea con puntillo y semicorchea v sus respectivos silencios en compases de 2/4,
3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8 y 2/2.

MELODICOS
Escalas Mayores hasta 5 alteraciones, con sus relativas menores armoénicas y melddicas,
con extension de 2 octavas.
Acorde de las tonalidades mencionadas anteriormente y memorizacion de las mismas.

Escala cromaética.

INTERPRETATIVOS
Bibliografia.
- Técnica de base (VOL 1) .eouuivviirniiniiiiiiieiineiieeeeeen, Manuel Mijan. Ed. Real
- El saxofén ameno (25-50)............ceeeee... Jean Marie Londeix. Ed. Lemoine

- 24 estudios faciles (1,2,3,4,5,8,12,13,16,17,21,y 23 ) Marcel Mule. Ed. Leduc

- Como sonar el saxofOn 3% ..cccvvviviiniiiiiiiiiiiiiinnenn.. Israel Mira.Ed. Rivera

- Quinze petite piece en forme d’etudes...........c.cccn...... M.Merriot (Ed. Combre).



Repertorio.

Pavana por un infante difunte...................... Maurice Ravel (Ed. Carl Fischer
Tres piezas (SID/MID)......oiuuniiuieiieiieeiiie e e Lancen
Reves dénfant........cooveiieiiiiiiii e Eugene Bozza
Berceuse et promenade........covveiiiiiiiiiiiiii e J. Gallet
Chanson modal.......cc.vvuiiiiiininiiiniiie e e e Guy Lacour
(04 7= 0 00 =1 I PN Henry Tomasi
Celine Mandarine. . ....oeeeeeenereeieieeeeeeeiet e eeeieeeeeeeeeneneaeaeananenens Alain Crepin
Cantinela. ... .ocuveieniniiii e M. Carles
Parade des petits soldats......ccovveiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeaee, Eugeni Bozza
VaCANCES. . ettt J. M. Damase
Baguira.....coooieiiii e Ferrer Ferran
Preludio et Rengaine.........coovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeen, Pierre Max Dubois
N TE0:€0) o) o T ) s 1 [ TS PN S. Lancen
Aria et Scherzetto (Mib)........ccooveeveeieieieieeeeeeeeene, Ch. Jay (Ed.Lemoine).
Aria y danza (Mib)......cccoeoeeveeveeeeeeeeeeee e K. Schoonenbeck (Ed.Piles).
Saxphone Samples (Mib-Sib ).........ccoecvevververeennnne. R.Hanmer/Ed.Studio Music).
Chanson modale(Mib-Sib)...........ccccocvivveveieriireriennnen, G. Lacour (Ed.Billaudot).
Variation tendre (Sib )........cccocovvevivivieieeeiieieenn M. Delmas (Ed.Billaudot).
Andante et allegreto ( Sib )....cccooveveveeceeeiieeeeeeeenen, R.Gaudron(Ed.Mr.Braun).
Gavotte des moiselles (Mib).........cccocvvvevereirrererereiieierennen, E.Bozza (Ed.Leduc).
Evocation et dance (Mib=Sib).........cccceevevirieireniiierieieieeeeeeenns Ch.Guillonneau.
Legende Slave (Mib).........ccccoovveieieeeieeeeeeeeeeeene, D.Succari (Ed.Billaudot).
Sarabanda et menuet(Mib/Sib)............ccccoevevveunennnnee. E.Leussier (Ed.Billaudot).
Marees (Mib/SiD)......coooveiueieiieeieeeeeeeeeeee e A.Crepin (Ed.R.Martin).
Le jeux de Panda (Mib/Sib) ....c.cocvevvveevveiieieceeieeeenee. A.Crepin (Ed.R.Martin).
Feeling (MiD)......ccoovieeieeieieeieceeeeeee e A.Wagnein (Ed. De Haske).

5 Piezas faciles VD) ....ooeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeee e eeeee e J.Absil (Ed. Lemoine).



* El alumno elegira tres, una por trimestre.

4. CUARTO CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

4. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.
b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la
musica de las diferentes épocas y estilos, y para enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y de realizacion personal.
c¢) Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mismos, para comprender
la funcién comunicativa de la interpretacién musical.
d) Interpretar musica en grupo habitudndose a escuchar otras voces o
Instrumentos y a adaptarse equilibradamente al conjunto.
e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual y adquirir las
técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo y la valoracion del
mismo.
f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la

concentracién, la audicién interna y el pensamiento musical.

Objetivos Especificos

- Perfeccionar una posicién corporal correcta-

- Practicar la coordinacién entre ambas manos.

- Realizar ejercicios para fomentar la respiraciéon- diafragmatica de forma
natural.

- Lograr una correcta colocacion de la embocadura.

- Conocer los diferentes musculos de la méascara facial.

- Adquirir una correcta emisiéon y flexibilidad del sonido.

- Saber utilizar el sentido- del oido para conseguir de forma automatica la
afinacién y la calidad sonora.

- Ampliar el conocimiento del registro del instrumento.

- Continuar el trabajo de conjunto en la clase colectiva.



Conocer las caracteristicas sonoras del instrumento.

Realizar ejercicios para el desarrollo de la sensibilidad auditiva mediante
audiciones, entonaciones, dictados...

Emitir un sonido estable, con diferentes matices, adaptado a la extensién
conocida por el alumno.

Practicar el vibrato.

Conocer el montaje y la utilidad de la lenglieta a nivel teodrico.

Iniciacién en el raspado de las lenglietas.

Interpretar el repertorio que corresponde a este nivel.

4.2. CONTENIDOS
TECNICOS

Posicion corporal correcta respecto al instrumento.

Perfeccionamiento de la respiracién diafragmatica.

Colocaciéon de la embocadura y fortalecimiento de los musculos faciales.
Emision de un sonido estable.

Practica de diferentes articulaciones.

Practica de mordentes, trinos y apoyaturas.

Lecciones con 4 alteraciones.

Adquisicién de habitos de estudio correctos y eficaces.

Continuacién de la ensefianza de las posiciones y digitaciones del
instrumento.

Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales.

Ejercicios de lectura a primera vista.

Ejercicios de respiracion con y sin instrumento.

Ejercicios de 3as. y 4as. en Do Mayor, Fa M Sol M, ReM, SibM con

extension en dos octavas.

RITMICOS

Redonda, blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea,

tresillo de corchea, corchea con puntillo, semicorchea, tresillo de



semicorchea y tresillo de negra con sus respectivos silencios en compases de

2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8, 2/2 v 6/4.

MELODICOS

Escalas Mayores hasta 7 alteraciones, con sus relativas menores armoénicas y
melddicas, con extension de 2 octavas.

Acorde dé las tonalidades mencionadas anteriormente v memorizacion de las
mismas.

Escala cromética.

INTERPRETATIVOS
Bibliografia
- Técnica de base (VOL. 1) ...cevuviiieiiiniiiniiiiiinnnns Manuel Mijan.(Ed. Real)
- 15 estudios cantantes (2,3,5,7,8,10y 14)............. Henry Klose (Ed Leduc)
- 24 estudios fAciles (6,7,9,10,11,14,15,18,19,20,22,24)M.Mule(Ed.A.Leduc)
- Treinta y dos piezas variadas.........cccceeeeeeeeeeeeennnnn. M.Merriot.(Ed.Combre)
- Piezas clasicas célebres......c.cceeuveviiiiiniiiiiininnenn.n. M. Mule (Ed Leduc)
Repertorio.

= SaXEttO(MAD)....viuiiticiieeee ettt A. Weber.
- BaguiralMib).....ccovuiiiieiieiieeeiie e F.Ferrer.
- Introduccon et Scherzo(Mib).............ceevvnrennne. H.Classens (Ed.Combre)
- Chau Carse(Mib)......cccooveveirieeieiiieieieee et H. Tamasi.
- Cantiléne et dance(Mib)..........ccccvvieeeieeeieeeeeeee e D. Joly.
= ATIAMID).ceiiie E.Bozza(Ed.A.Leduc)
- Celine Mandarine(Mib)..........ccoeevuiiunveinniiineen, A.Crepin.(Ed.Lemoine)
- Divertissement Tzigane (Mib).........ccccvevveeenn. F.Antonini.(Ed.Billaudot)
- Sonatine..(IMib)........ccocivieieiiiiriceierieieeeeee e René Guillou.
- Siciliane..(Mib)........uveeriiiiireeeeiiiieeeeeriiieeeeeeiiieeeaens G.Faure (Ed.Wim)
- Chanson et passepied (Mib).........ccccuuviuniiuieiiniiiiiineieeieeieeeenen, J.Rueff.
= Dance (MID)......cccevveuieriiiieeieie ettt D.Milhaud.

= S0NAtA N T (VD) ettt n G.F.Haendel.



- Intro. et allegro giocoso (Sib)........ccovevnvvunrennnnn. S.Lancen (Ed.Molenar)

- Solo de Concurso(Sib)........cccccvvvvennnnnnnnn. W.V.Dorsselaer(Ed. Billaudot)
- Vielle Chanson et Rondinade (Sib)............... P.M.Dubois (Ed. Billaudot)
- Serenade (Sib).....oeeeeiiiiiieeeiiiiine e J.Strimer(Ed.A.Leduc)
- Aria and Dance (Sib)......cccvveeeeiiiiniinnnnnnnn. W.James Ross(Ed.Southem)
- SIThoutte(Sih).enien i A.Crepin (Ed.R.Martin)

* El alumno elegira tres una por trimestre.

4.3. METODOLOGIA

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas. El ultimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la
sensibilidad propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica
en la que lo subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas v a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacién" que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura
mecanica de ejecucion.

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.
Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicion.

Por otra parte, la metodologia a utilizar debe diferenciarse en fases o etapas segin

la edad de los alumnos.



1.En los dos primeros cursos de Ensefianzas Elementales la ensefianza debe ser
intuitiva y practica. El alumno debe disfrutar de la musica.

2.En los cursos 3° v 4° la ensenanza debe seguir siendo intuitiva y practica, aunque
se puede iniciar el analisis de formas basicas como modo de expresar del alumno.
En la ensenanza profesional se debe utilizar un método analitico para comprender
v valorar obras de la practica instrumental, tanto de forma individual como
colectiva.

Como decia el pedagogo, J. Dalcroze, el estudio debe realizarse en espiral, es decir,
en todos los cursos se abordaran todos los parametros musicales, pero

empleandolos segin la madurez del alumno.

Criterios para el agrupamiento de alumnos

Debido al caracter individual de las clases de saxofén, no cabe resefiar nada en este
aspecto de forma continua, aunque si de forma extraordinaria y segun el criterio
del profesor. Mencién aparte es la clase colectiva, la cual se agrupara con una ratio

maxima de 8 alumnos, siendo estos de cursos contiguos (1°y 2°/2°y 3% 3°y 4°).

Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones

PRIMER TRIMESTRE

1. Adquirir una posicién correcta que permita respirar con naturalidad y que
favorezca la correcta colocaciéon del instrumento y la coordinacién entre ambas
manos.

- Realizar ejercicios de relajacién y contraccién con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.

-  Imitar la postura del profesor ante el instrumento.
Observar ante un espejo su postura.

2. Controlar la respiracién diafragmatica mediante los siguientes procedimientos:
- Practicar la inspiracion, pausa y expiracion.

- Conocer el funcionamiento de la columna del aire (presién vertical).



- Practicar ejercicios que favorezcan méas presién, mejor direccién y control de
la presion del aire.
- Emitir sonidos largos, cortos, sin que haya oscilaciones en los mismos.
3. Practicar la colocacién de la embocadura mediante los siguientes procedimientos:
- Relajar los musculos faciales.
- Fortalecer los musculos de la embocadura
- Cubrirlos dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la
lengiieta.
- Evitar la salida de aire entre la lengiieta y los labios.
Sujetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.
- Ejercer una presion uniforme con los dos labios.
- Emitir los siguientes picados: picado Ligado y picado staccato a una
velocidad de corchea =150
- Emitir notas tenidas para lograr una amplitud en la dinamica y calidad
sonora.
4. Practicar la sensibilizacion auditiva para distinguir:
Tonos y semitonos
Escala cromatica
5. Interpretar fragmentos v/o ejercicios que contengan redondas, blancas, blancas
con puntillo, negras, negras con puntillo, corcheas, corcheas con puntillo,
tresillos de corcheas, semicorchea y tresillo de semicorchea y sus respectivos
silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8 2/2.
6. Ampliar las posiciones y digitaciones.
Practicar ejercicios que favorezcan el desarrollo de la psicomotricidad en
ambas manos.
8. Adquirir a través del trabajo en la clase colectiva los siguientes hbitos,
- Afinar en grupo.
- Trabajar el inicio y final de frases.
- Observar a los compafieros.
- Integrarse en el ambito social del grupo.

- Conseguir una pulsacién interna que se manifieste en el trabajo en grupo.



Coordinar la ejecucion con las diferentes alteraciones de pulsaciéon marcadas

por el profesor.

9. Interpretar con correccién obras y/o ejercicios que comprendan los contenidos

de este nivel, prestando especial atencién al:

Sonido
Afinacién
Fraseo
Respiracion

matiz

10. Conocer el montaje y utilidad de la lengiieta a nivel tedrico, asi como el

raspado de la cafia.

Secuenciacion del material:

v

Escalas hasta cuatro alteraciones de memoria con velocidad de negra
= 60-72 en semicorcheas tomadas del libro T. B. I, incluyendo
articulaciones, arpegios, escala desarrolada e intervalos 37, 4, 5 y 8*
Lecciones de la 6, 7, 9 y 10 de los 24 estudios faciles

Lecciones 2 y 3 del 15 estudios cantantes Klosé

Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)

Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

SEGUNDO TRIMESTRE

1.

Adquirir una posicion correcta que permita respirar con naturalidad y que
favorezca la correcta colocacién del instrumento y la coordinacién entre
ambas manos.

Realizar ejercicios de relajacién y contraccion con la finalidad de distinguir

las dos sensaciones.

Imitar la postura del profesor ante el instrumento.

Observar ante un espejo su postura.



2. Controlar la respiracién diafragmatica mediante los siguientes procedimientos:
- Practicar la inspiracién, pausa y expiracion.
- Conocer el funcionamiento de la columna del aire (presién vertical).
- Practicar ejercicios que favorezcan mas presién, mejor direccién y control de
la presion del aire.
- Emitir sonidos largos, cortos, sin que haya oscilaciones en los mismos.
- Iniciar el vibrato en el instrumento con una velocidad de corchea =60 a
corchea 120
3. Practicar la colocacién de la embocadura mediante los siguientes
procedimientos:
- Relajar los musculos faciales.
- Fortalecer los musculos de la embocadura.
- Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la
lengtlieta.
- Evitar la salida del aire entre la lenglieta y los labios.
- Suyjetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.
- Ejercer una presion uniforme con los dos labios.
- Emitir los siguientes picados: picado ligado y picado staccato a una
velocidad de corchea 180.
- Emitir notas tenidas para lograr una amplitud en la dinamica v calidad
sonora.
4. Practicar la sensibilizacion auditiva para distinguir:
Tonos y semitonos
Escala cromatica
5. Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan redondas, blancas, blancas
con puntillo, negras, negras con puntillo, corcheas, corcheas con puntillo,
tresillos de corcheas y el ampo "semicorchea con puntillo-fusa-semicorchea con
puntillo-fusa" y sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8,
12/8 y 2/2,
6. Ampliar las posiciones y digitaciones.
7. Practicar ejercicios que favorezcan el desarrollo de la psicomotricidad en

ambas manos.

y



8. Adquirir a través del trabajo en la clase colectiva los siguientes habitos:

- Afinar en grupo.
- Trabajar el inicio y final de frases.
-  Observar a los compaferos.
- Integrarse en el Ambito social del grupo.
- Conseguir una pulsacién interna que se manifieste en el trabajo en grupo.
- Coordinar la ejecucion con las diferentes alteraciones de pulsacién marcadas
por el profesor.
9. Interpretar con correccidon obras v/o ejercicios que comprendan los contenidos
de este nivel, prestando especial atencién al:
- Sonido
- Afinacién
- Fraseo
- Respiracién
-  matiz

10. Continuar el montaje y raspado de la caiia, acorde al nivel.

Secuenciacion del material:

v' KEscalas hasta cuatro alteraciones de memoria con velocidad de negra
= 60-72 en semicorcheas tomadas del libro T. B. I, incluyendo
articulaciones, arpegios, escala desarrolada e intervalos 37, 4%, 5% y 8*

v' Lecciones de la 11, 14, 15 y 18 de los 24 estudios faciles

v' Lecciones 5, 7y 8 del 15 estudios cantantes Klosé

v Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)

v" Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.



TERCER TRIMESTRE

1. Adquirir una posicién correcta que permita respirar con naturalidad y que
favorezca la correcta colocacién del instrumento y la coordinaciéon entre
ambas manos.

- Realizar ejercicios de relajacion y contraccién con la finalidad de distinguir
las dos sensaciones.
- Imitar la postura del profesor ante el instrumento.
Observar ante un espejo su postura.
2. Controlar la respiracion diafragmatica mediante los siguientes procedimientos:
- Practicar la inspiracion, pausa y expiracion.
- Conocer el funcionamiento de la columna del aire (presién vertical).
- Practicar ejercicios que favorezcan mas presién, mejor direccién y control de
la presion del aire.
- Emitir sonidos largos, cortos, sin que haya oscilaciones en los mismos.
- Iniciar el vibrato en el instrumento con una velocidad de corchea =60 a
corchea 120
3. Practicar la colocacién de la embocadura mediante los siguientes
procedimientos:

Relajar los musculos faciales.

Fortalecer los musculos de la embocadura.

Cubrir los dientes con los labios para permitir una correcta vibracién de la
lengiieta.

Evitar la salida del aire entre la lengiieta y los labios.

Sujetar la lengiieta colocando los labios de forma oval.

Ejercer una presién uniforme con los dos labios.

Emitir los siguientes picados: picado ligado y picado staccato a una
velocidad de corchea 180.

Emitir notas tenidas para lograr una amplitud en la dinamica v calidad

sonora.

4. Practicar la sensibilizacion auditiva para distinguir:

Tonos y semitonos



6.
7.

Escala cromatica

Interpretar fragmentos y/o ejercicios que contengan redondas, blancas, blancas
con puntillo, negras, negras con puntillo, corcheas, corcheas con puntillo,
tresillos de corcheas y el ampo "semicorchea con puntillo-fusa-semicorchea con
puntillo-fusa" y sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8,
12/8 y 2/2,

Ampliar las posiciones y digitaciones.

Practicar ejercicios que favorezcan el desarrollo de la psicomotricidad en

ambas manos.

8. Adquirir a través del trabajo en la clase colectiva los siguientes habitos:

10.

Afinar en grupo.

Trabajar el inicio y final de frases.

Observar a los compaiieros.

Integrarse en el ambito social del grupo.

Conseguir una pulsacién interna que se manifieste en el trabajo en grupo.
Coordinar la ejecucion con las diferentes alteraciones de pulsacién marcadas

por el profesor.

Interpretar con correccion obras v/o ejercicios que comprendan los contenidos

de este nivel, prestando especial atencién al:

Sonido
Afinacién
Fraseo
Respiracion
matiz

Continuar el montaje y raspado de la cafia, acorde al nivel.

Secuenciacién del material:

Escalas hasta cuatro alteraciones de memoria con velocidad de negra
= 60-72 en semicorcheas tomadas del libro T. B. I, incluyendo

articulaciones, arpegios, escala desarrolada e intervalos 37, 4%, 5* y 8*



v' Lecciones de la 19, 20, 22 y 24 de los 24 estudios faciles

v' Lecciones 10 y 14 del 15 estudios cantantes Klosé

v Algunas de las obras para saxofén en Mib o Sib (si el alumno ha
empezado con el soprano o el tenor)

v" Repertorio para grupo de saxofones, duos, trios, etc. que se pueden

ver en clase colectiva.

Materiales y recursos didacticos

MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador.
El espacio debe tener buena actstica. Dependera del tipo de actividad clase

individual (aula pequefia), clase colectiva (aula grande).

MATERIAL DIDACTICO

Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos sobre el
saxofon.

Repertorio.

-Metrénomo, afinadores.

MEDIOS AUDIOVISUALES
-Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

-Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad
Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen

Especial. Si que a nivel autondémico se han redactado algunas Resoluciones,



Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado estd basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencién integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusién.

Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacién inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.

Adaptaciones curriculares:

Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o
profesor al establecer cada adaptacion debera determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.

Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacion de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluaciéon y promocién de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto

de los alumnos.



Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias Aareas, implicaran una
consideracion especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.

Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso

educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples
causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio
en casa, dificultad de comprensién, falta de concentracién debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

4..4 EVALUACION

Criterios de evaluacién

1. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo e
individual.

Este criterio pretende verificar que el alumno es capaz de aplicar en su estudio
personal las indicaciones del profesor y desarrollar una autonomia progresiva de
aprendizaje.

2. Memorizar e interpretar textos musicales (escalas de hasta 7 alteraciones con
sus relativas menores armoénica y melddica, escala cromatica y al menos una obra
del repertorio), empleando la medida, afinacién, articulacién y fraseo adecuado a su
contenido.

Este criterio pretende evaluar a través de la memoria la aplicacién correcta de los

conocimientos teérico-practicos del lenguaje musical.



Interpretar las obras que figuran en los contenidos de acuerdo con los criterios del
estilo correspondiente. KEstos criterios pretenden comprobar la capacidad del
alumno para utilizar diferentes elementos basicos de la interpretacién (tempo,
articulacién, dindmica. etc.).

4. Leer textos breves a primera vista con fluidez y comprensién.

Este criterio pretende constatar la capacidad del alumno para desenvolverse con
autonomia en la lectura de un texto.

5. Descubrir después de una audicién los rasgos mas caracteristicos de las obras
escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno de percibir y
relacionar los conocimientos adquiridos.

6. Realizar audiciones ante el publico para ir adquiriendo seguridad Y
autocontrol.

Este criterio pretende estimular la capacidad de dominio y equilibrio personal.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar y
escuchar al mismo tiempo que se adapta al resto de los instrumentos.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para adaptar la afinacién,

la precision ritmica y dinamica a la de sus companeros.

Instrumentos de evaluacién
Se utilizaran como instrumentos de evaluacién:
- La observacién por parte del profesor.
- Ficha de seguimiento del alumno.
- La consecucion de los objetivos y contenidos que marque la programacion.

- Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién
Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60%_finalizacion del total del repertorio y estudios programados para este curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.



Actividades de recuperacion
Controles de recuperacién al final de cada trimestre.
Contenidos minimos exigibles
TECNICOS
- Posicién corporal correcta respecto al instrumento.
- Perfeccionamiento de la respiracién diafragmatica.
- Colocacién de la embocadura y fortalecimiento de los musculos faciales.
- Emisién de un sonido estable.
- Practica de diferentes articulaciones.
- Practica de mordentes, trinos y apoyaturas.
- Lecciones con 4 alteraciones.
- Adquisicion de habitos de estudio correcto y eficaz.
- Continuacién de la ensefianza de las posiciones y digitaciones del
instrumento.
- Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales.
- Ejercicios de lectura a primera vista.
- Ejercicios de respiracién con y sin instrumento.
- Ejercicios de 3as. y 4as. en Do Mayor, Fa M Sol M, Re M, Sib M con
extensiéon en dos octavas.

RITMICOS

- Redonda, blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea,
tresillo de corchea, corchea con puntillo, semicorchea, tresillo de
semicorchea y tresillo de negra con sus respectivos silencios en compases

de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8, 2/2 v 6/4.

MELODICOS

- Escalas Mayores hasta 7 alteraciones, con sus relativas menores armoénicas y
melddicas, con extension de 2 octavas.

- Acorde dé las tonalidades mencionadas anteriormente v memorizacién de las
mismas.

- Escala cromatica.



INTERPRETATIVOS

Bibliografia
- Técnica de base (VOL. 1) ....ceevviivevinneriiineeniinens Manuel Mijan.(Ed. Real)
- 15 estudios cantantes (2,3,5,7,8,10y 14)............. Henry Klose (Ed Leduc)
- 24 estudios féciles (6,7,9,10,11,14,15,18,19,20,22,24)M.Mule(Ed.A.Leduc)
- Treinta y dos piezas variadas.........ccceeeeeeeereeevennnnn. M.Merriot.(Ed.Combre)
- Piezas clasicas célebres......c.cceeiiiiiiiiiiiiiiniinenn.. M. Mule (Ed Leduc)
Repertorio.

= 8axXettO(MID)....ueveeiicieeciciee ettt A. Weber.
- BaguiralMib).....ccovuiiiieiieiieee e F.Ferrer.
- Introduccon et Scherzo(Mib)..............uueeerrnnnnnn. H.Classens (Ed.Combre)
- Chau Carse(Mib).......ccocveuiieriiereeieereeee ettt H. Tamasi.
- Cantiléne et dance(Mib)..........ccccvvieieieeeieeeeeeee e D. Joly.
= ATIA VD). oo E.Bozza(Ed.A.Leduc)
- Celine Mandarine(Mib).........ccccovevviniiniiniiniennnnn. A.Crepin.(Ed.Lemoine)
- Divertissement Tzigane (Mib)..............cccuv... F.Antonini.(Ed.Billaudot)
- Sonatine..(IMib)........ccvevirieieiiiericiieteee et e René Guillou.
- Siciliane..(IMib).....eiveereeiie e eeeie e e e e e G.Faure (Ed.Wim)
- Chanson et passepied (Mib)..........cceevuneirneeiiieeiieiieeiieeereeeeeen, J.Rueff.
= Dance (MID)......cccevieiericieieiieeeteeeeee et D.Milhaud.
- Sonata n® 1 (Mib)....cieveieieiiiiieeee e G.F.Haendel.
- Intro. et allegro gi0coso (Sib)..........ceevvnervrnnnnnn.. S.Lancen (Ed.Molenar)
- Solo de Concurso(Sib)........cccvveevvvennnnnnne. W.V.Dorsselaer(Ed. Billaudot)
- Vielle Chanson et Rondinade (Sib)............... P.M.Dubois (Ed. Billaudot)
- Serenade (Sib).....ceeeeeiiiiieeeiiiiiie e, J.Strimer(Ed.A.Leduc)
- Aria and Dance (Sib).......c.ccveeviiniiiiinnnnnnn.. W.James Ross(Ed.Southem)
- Silhoutte(Sib)....ueivuniiiieeiieeiieeeiee e, A.Crepin (Ed.R.Martin)

* El alumno elegira tres una por trimestre.



ITI. ENSENANZAS PROFESIONALES

1. PRIMER CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

1. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les
permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.
b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacién y enriquecimiento personal.
¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.
d) Conocer y valorar criticamente los valores de la musica y optar por los
aspectos que emanados de ella sean mas idéneos al desarrollo personal.
e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que les permitan
vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a otros.
f) Conocer y emplear con precisién el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.
g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del

patrimonio histérico y cultural.

Objetivos Especificos

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar la calidad sonora.

b.1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diversas épocas
y estilos.

c.1. Practicar el rectificado de las lengiietas.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar cuestiones
relacionadas con la digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la

articulacion.



y

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion en los diferentes
periodos y estilos musicales mediante las obras programadas en los contenidos de
la programaciéon de curso.

e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los diferentes
periodos musicales mediante las obras programadas para este curso. f.1. Practicar
musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultad adecuadas al nivel.

Objetivos Didacticos
1.2 CONTENIDOS
TECNICOS
- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.
- Conocimiento de diferentes articulaciones.
- Conocimiento del vibrato en los diferentes estilos interpretativos.
- Trabajo en el fraseo de la linea, color y expresiéon adecuados a los
diferentes estilos.
- Practica del registro sobreagudo.
- Iniciacion en el raspado de la lengitieta.
- Desarrollo de la memoria en pequenas obras adecuadas al nivel.
- Practica de la lectura a vista adecuada al nivel.
- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.
- Ejercicios de vibrato confeccionados por el profesor: emisién de una nota

tenida del registro medio y oscilacién de ella a velocidad de negra = 60.

RITMICOS

-Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,
semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de semicorchea, con sus
respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/87 9/8, 2/8, 2/2 y 12/8.
MELODICOS

-Memorizacién de las escalas hasta 7 alteraciones con sus relativas menores

armoénicas y melddicas.



-Escala cromatica con diferentes articulaciones.
Estudio de 3as. en las tonalidades de hasta 4 alteraciones de memoria con

diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS
Bibliografia.
-Técnica de Base (Vo1 19)...cuuiuniieniiieiiieiieieeiieieeineinnn, M.Mijan (Ed. R. Musical).
*Escalas mayores y menoresS......ceeveeeeeeeeeneennnennn. pag. 20 a 34.
*Ejerc.sobre escalas diaténicasn® 1,5y 6............... pag.60-62 / 66-67.
*Ejercicios sobre la escala cromatica.................... pag.35 a 40.
V4101 -1 7 F O P PP PPN pag.78-79.
*Intervalos de 3%....coiiiiiiiiiiiiii, pag.69 a 71.

Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,
emisiones y matices.

- 15 estudios cantantes.......cooeveiiiiiiiiiiiii e H.Klosé ( Ed.Leduc).
~ 18 etUdES VATIES..ouiuininiiiiiiiiiie et eeees M.Meriot. ( Ed.Leduc)

Repertorio

Saxofén solo

i oI oY =< PPN M.Gadnidz.
Saxofén Mib

-Chanson et Passepied.......cccviiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeieceeeene, J.Rueff (Ed. A.Leduc).
-Sarabande et AllEZT0.......cuuiuniuniiniiiiiieeeeie e, G.Grovlez (Ed.Leduc).
DANIEL..ceiiiiiiiiieee e H.Klosé (Ed.Lemoine).
-Prelude et Fantasie........oeeuueeiiueeiieeeiieeiieeeiiieeeieeevieieeannnn, A.Ghidoni (Ed.Leduc).
S L B T o 1= T A.Crepin(Ed. Billaudot).
“MetamorPhoSIS..c.eee i iie i J.Naulais (Ed.Billaudot).
-Allegretto Brillante Op. 46.........cevnvvieneivnienneennnnnn. J.Demerssemann(Ed.Rubank).
-Andante et AlLEgTO........cvvueniieueieiie e e A.Chaileux(Ed.Leduc).
“Dix Figures 8 Dancer......occcuuueiiiueeiiieeeiiieeeeeiiieeeeiaeeeens P.M.Dubois(EdLeduc).
“Five Bagateles......uviiiuuniiiiiiiiiiee e A.Delhaye(Ed.De Haske).

-Andantino et Scherzando......coouveeiieiiiiiiiieeeeeeeaene, J Rueff (Ed.Combre).



~SAXCIAVIALS .. tveniieeie ettt J.L.Lepage (Ed. Combre).

Saxofén Sib
-Prelude et Fantasie.....c.ccoviuiiviiiiiiiiiiiiiiiiiirrecc e, A.Ghidoni (Ed. Leduc).
“NULt BlANChES. ....vvvniiiiniiiiiieeiee e eee e A.Crepin (Ed.Billaudot).
-Adagio et Rondo OP.63......ccuuiiiuniiiieiiiieeeiiieiiee e J.B.Sigelee(Ed.Roncorp).
4° S0l0 de CONCIETTO. . uvviuiniririeereeeieniererereneneneneeaenenenes J.B.Sigelee(Ed.Lemoine).
~CONCETEINO N° 26...ceuvuneeeiiiieeeeiiiiieeeeeerieeeereerieieneeesssennns J.Porret (Ed.Martin).
TS0NATING. .ttt e W.Skolmik(Ed. Tenuto Public).
“Petite SUIte. ..ot X.Boliart (Ed.Dinsic).
~SAXCIAVIALS .. evvneieiineii et e et J.L.Lepage (Ed. Combre).

*El alumno elegira tres, una por trimestre.

1.3. METODOLOG{A

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
Profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas.

El dltimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica en la que lo
subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacién" que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura

mecanica de ejecucion.



y

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.

Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicién.
Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones

PRIMER TRIMESTRE

a.1l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Iniciar los contenidos propuestos en la programacién, siempre dirigidos por el
profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.

c.1. Iniciar el raspado de la lengiieta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacion.

f.1. Practica de la musica de conjunto.
SEGUNDO TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar con los contenidos propuestos en la programacién, siempre dirigidos
por el profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.
c.1. Practicar el raspado de la lenglieta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la

articulacion.



e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion en los diferentes
estilos y épocas, mediante las obras programadas en los contenidos de la
programacién de curso.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica en los diferentes estilos y épocas,
mediante las obras programadas en los contenidos de curso.

f.1. Practica de la musica de conjunto.

TERCER TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.
b.1. Continuar el seguimiento de todos los contenidos programados para este curso.
c.1. Practicar el raspado de la lengiieta.
d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.
d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacion.
e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacién de diferentes
estilos.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica de diferentes estilos.

f.1. Practica de la musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en

obras de dificultades adecuadas al nivel.

3.3.1. Materiales y recursos didacticos
a.1l. MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador.
El espacio debe tener buena actstica. Dependera del tipo de actividad clase

individual (aula pequefia), clase colectiva (aula grande)

MATERIAL DIDACTICO



y

- Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos
sobre el saxofén.
- Repertorio.
- Metrénomo, afinadores.
a.3. MATERIAL INSTRUMENTAL
b) MEDIOS AUDIOVISUALES
- Equipo de mtsica (CD’S, DVD’S).
- Grabadora.
Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad
Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autondémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado estd basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencién integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
Iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusion.
Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizari una evaluacién inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.
Adaptaciones curriculares:
Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o
profesor al establecer cada adaptacién debera determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.

Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:



Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacién de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promociéon de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias dareas, implicaran una
consideracién especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples
causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio
en casa, dificultad de comprension, falta de concentraciéon debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...



1. 4. EVALUACION

Criterios de evaluacién

1. Emplear el esfuerzo muscular y la respiraciéon adecuados a las exigencias de
la ejecucién muscular.

2. Iniciar el dominio de la ejecuciéon de estudios y obras para conseguir una
unién entre los aspectos técnicos y musicales.

3. Interpretar obras de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.

4. Mostrar en publico un programa adecuado a su nivel para transmitir su
calidad artistica.

5. Interpretar de memoria pequenas obras o fragmentos adecuados al nivel.

Instrumentos de evaluacién
Se utilizaran como instrumentos de evaluacion:
- La observacién por parte del profesor.
- Ficha de seguimiento del alumno.
- La consecucion de los objetivos y contenidos que marque la programacion.

- Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién
Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60% finalizacién del total del repertorio y estudios programados para este curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion
Controles de recuperacion al final de cada trimestre.
Contenidos minimos exigibles
*En caso de pérdida de derecho a evaluacion continua se acordard en Reunién de

Departamento el programa de examen o repertorio a presentar.

RITMICOS



Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,
semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de

semicorchea, con sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4,

6/87 9/8, 218, 2/2 y 12/8.

MELODICOS

Memorizaciéon de las escalas hasta 7 alteraciones con sus relativas

menores armonicas y melédicas.

Escala cromatica con diferentes articulaciones.

Estudio de 3as. en las tonalidades de hasta 4 alteraciones de memoria

con diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS
Bibliografia.
-Técnica de Base (VoL 19)...cccvveiiiies ceveveeeeiieeevieeeee, M.Mijan (Ed. R. Musical)
*Escalas mayores ¥ MeNOreS....vveeveereereneeeereenenenisenennnns pag. 20 a 34.
*Ejerc. sobre escalas diaténicas n° 1,5y 6............... pag.60-62 / 66-67.
*Ejercicios sobre la escala cromatica.................... pag.35 a 40.
V1 012 o T U pag.78-79.

*Intervalos de 3%....coeiiiiiiii e, pag.69 a 71.

Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,

emisiones y matices.

- 15 estudios cantantes....co.viiuiiiiiiiir e H.Klosé ( Ed.Leduc).

- 18 exXerciCes OU etUdeS. cuvuvuiuiiniiiiiiiiieeeieree e eneneeaans M.Mule (Ed.Leduc).
Repertorio

Saxofén solo

R o T o Yot T M.Gadnidz.
Saxofén Mib

-Chanson et Passepied.......cccviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeceiieeeees J.Rueff (Ed. A.Leduc).

-Sarabande et Alle@ro......ccvuveiuiriiiiiiiie i G.Grovlez (Ed.Leduc).

DANIel...ciiiiiiiieiee e H.Klosé (Ed.Lemoine).

Prelude et Fantasie.......ceeeeeeeeeeeiiiiiiieeeeeeeeeeeeeiieeeveennns A.Ghidoni (Ed.Leduc).

“NUit Blanches. . .oovveiiiiiiiiiiiiei e aens A.Crepin(Ed. Billaudot).



“MetamOTPROSIS. c.uuveniieneieneeiieeee et et eereeereernrirns J.Naulais (Ed.Billaudot).

-Allegretto Brillante Op. 46.......cccvivieininiiiininennn... J.Demerssemann(Ed.Rubank).
-Andante et ALLEgIO........cvvueniieieeiiie e A.Chaileux(Ed.Leduc).
“Dix Figures @ Dancer.......cocuuueeiiuueeiiieeiiieeeeveeeeeieeeeeanns P.M.Dubois(EdLeduc).
“Five Bagateles......iiiiuuiiiiiiiiieeeiie e e A.Delhaye(Ed.De Haske).
-Andantino et Scherzando..........cccoeviviiiiiiiiiiiiiiininnen.n. J.Rueff (Ed.Combre).
~SAXCIAVIALS .1 vvntieiineiie it ettt J.L.Lepage (Ed. Combre).
Saxoféon Sib
-Prelude et Fantasie........coeuveiiiiiiiiiiiiiiiiicieeeeene A.Ghidoni (Ed. Leduc).
“Nuit Blanches...oooveviiiiiiiiiiiicceiceeceeeeeee e, A.Crepin (Ed.Billaudot).
-Adagio et Rondo Op.63........cviiiveniiiiiieeiiieeeeeieiieeeeenen, J.B.Sigelee(Ed.Roncorp).
-4° S010 de CONCIETEO. cuvuivnirnirneeneineeineeeeieeeneeineeneennens J.B.Sigelee(Ed.Lemoine).
~CONCETEINO N° 26...ceuvineeeiriieeeeiiiiieeeeeeiieeeereeseriaeeeeaaennns J.Porret (Ed.Martin).
SSONATINA. ¢.eneneenitieie e W.Skolmik(Ed. Tenuto Public).
“Petite SUte....ocuiiiniiiii i X.Boliart (Ed.Dinsic).
SO AXCLAVIALS. ettt J.L.Lepage (Ed. Combre).

*El alumno elegira tres, una por trimestre.

Pruebas de septiembre
Si el alumno no supera el curso en junio se le evaluara en la convocatoria
extraordinaria de septiembre. El alumno debera demostrar que ha alcanzado los

objetivos del curso. La prueba consistira en:

Interpretar un estudio de cada método a elegir por el tribunal:
- 15 estudios cantantes......cocveeeiiiiiiiiiiiiiiiiee e H.Klosé ( Ed.Leduc).
- 18 etUdes VATIES...ccevvvirineeeiiiiieeeereiiieeeeeerieeeeaens M.Meriot. ( Ed.Leduc).

Y en lo referente al repertorio, el alumno presentara tres obras de distintos estilos.

- Pieza en forma de habanera...........ccccceeeiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e, M. Ravel.
S 070} 4 TeT=3 o 5 Lo SO UURRPRUPPRPPRPRt J.B. Singelee.
- IntroducClOn Y daAnZa ......eeeeeiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e R.Talens

- Sarabande et alle@ro.......ccoeveeieeieieeiieeiieceec G.Govlez.



- Fantasie-Impromptul .......ceuueriieriiriiieiriiiiieireririeieeererereeererrererenee. A.Jolivet.

- Adage et arabesque...........ccceiiiiiii e, R.Berthelot.
= Baghira... .o Ferran Ferrer.
S 103 0¥ 1 < SO U PPRPUUPPRR G.P.Teleman.

2. SEGUNDO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

2. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les
permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.
b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacién y enriquecimiento personal.
¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.
d) Conocer y valorar criticamente los valores de la musica y optar por los
aspectos que emanados de ella sean mas idéneos al desarrollo personal.
e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que les permitan
vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a otros.
f) Conocer y emplear con precisién el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.
g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del

patrimonio historico y cultural.

Objetivos Especificos

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar la calidad sonora.

b.1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diversas épocas
y estilos.

c.1. Practicar el raspado en las lenglietas.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar cuestiones

relacionadas con la digitacion.



d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacioén.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacién en los diferentes
periodos y estilos musicales mediante las obras programadas en los contenidos de
la programaciéon de curso.

e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los
diferentes periodos musicales mediante las obras programadas para este curso.

f.1. Practicar musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones caracteristicas interpretando diversos papeles en

obras de dificultad adecuadas al nivel.

2. 2. CONTENIDOS

TECNICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.

- Conocimiento de diferentes articulaciones.

- Conocimiento del vibrato en los diferentes estilos interpretativos.

- Trabajo en el fraseo de la linea, color y expresién adecuados a los diferentes
estilos.

- Practica del registro sobreagudo.

- Continuacién en el raspado de la lengiieta.

- Desarrollo de la memoria en pequenas obras adecuadas al nivel.

- Practica de la lectura a primera vista adecuada al nivel.

- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.

- Ejercicios de vibrato: emisiéon de una nota aguda o en cualquier registro y

oscilacion de ella en tresillos de corchea a velocidad de negra = 90.

RITMICOS

- Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,
semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de semicorchea,
con sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 2/8, 2/2, 3/8
y 5/4.



MELODICOS
- Escala cromética con diferentes articulaciones.
- Estudio de 3as. en las tonalidades de hasta 5 alteraciones de memoria con

diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS. Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.

-Técnica de Base (VoL 19....ccuueiiiuniiiiiieeeiiiieeeeieeeeieeee, M.Mijan (Ed. R. Musical)
*Escalas mayores ¥ MeNOreS.....cevereeeeeeeeieeereeeeneneeeenennnns pag. 20 a 34.
*Ejerc.sobre escalas diatonicas n° 2,3 ¥ 4..cevrvienninineinenninnnnnnn. pag.63-65.
*Ejercicios sobre la escala cromatica........ccceeevevniiiininiinnnnn, pag.41 a 46.
B VA1 o 221 o T pag.78-79.
*Intervalos de 3% . .o pag.69 a 71.

Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,

emisiones y matices.

-35 estudios técnicos (del 1 al 20)......ccccevunerrvunneereeenennnnn., R.Decouais (Ed.Billaudot).

-Execices Journaliers......covevuiiiiiiiniiinniiii e, M.Mule (Ed. Leduc).
Repertorio ,Obras.

Saxofén solo

RefleCtioN. ..vvvveeeeeeeeeeiiiiiiiie e e e et P.Leblanc(Ed.SchottFreres).
Saxofon Mib.
-Fantasia Pastoral........cooeiiiiiiiiiiiii e J.B.Sigelee.
-Sonatine EspPortive...ccc.iiiieiiiiiiii i A.Tcherepnine.
-Prelude et Divertissement......cocveveieiiiiiiiiiiiiiiiee e, E.Bozza.
ST b:< Ty oL PR A.Crepin (Ed.De Haske)
TBATTOCO. .. eeetviiieeeeiiiiie e e e etiee e e et e e e et e e e e e et e e CL.H.Joubert (Ed.Combre)
-2° Morceau CONCEIt........uevvueerrnerrnerrieerineesaneeseeennens N.Beeckman.(Ed.Billaudot)
-Fantasie Tzigane........ccvuvviiiiiiiiiiiiiiie e eiceeeeeeeeaenens M.Perrin.(Ed.Delvieau)
-ConCertino OP.T8 ... iiuuuniiiieeiiie e et J.B.Singelee (Ed.Lemoine)
Saxoféon Sib
-Sonata en S0l MENOT......ccvuureereriiieereeriieeenerineeererneneeeenn. Haendel(Ed.A.Leduc)

-Fantaisie OP.50......ccuuuniiiiunieiiieeiiee e e e e eaans J.B.Singelee (Ed.Lemoine)



~Concierto €N SOLM .. uen ettt eaenens D.Bennet (Ed.Fischer)

-6° Solo de concierto 0p. 92....ccvvuieiiiiiiiiiiiiie e, Singelee (Ed.Lemoine)
-Estampes de la meua terra......ccocevvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiinenens. J.Pons Serres (Ed.Piles).
-IMPromtu N°7 OP. 7. . iieiieeiiee e eieee e eeee e F,Fleta Polo (Ed.Clivis).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

2.3. METODOLOG{A

Los métodos de enseflanza deben ser en amplia medida responsabilidad del
Profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas.

El dltimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica en la que lo

subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacién" que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura
mecanica de ejecucion.

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.

Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicién.

Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones



PRIMER TRIMESTRE

a.1l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Iniciar los contenidos propuestos en la programacién, siempre dirigidos por el
profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.

c.1. Practicar el raspado de la lengiieta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacién.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
f.1. Practica de la musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultades adecuadas al nivel.

SEGUNDO TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar con los contenidos propuestos en la programacion, siempre dirigidos
por el profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.
c.1. Practicar el raspado de la lenglieta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la

articulacion.



e.1l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentaciéon en los diferentes
estilos y épocas, mediante las obras programadas en los contenidos de la
programacién de curso.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica en los diferentes estilos y épocas,
mediante las obras programadas en los contenidos de curso.

f.1. Practica de la musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultades adecuadas al nivel.

TERCER TRIMESTRE

a.1l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar el seguimiento de todos los contenidos programados para este curso.
c.1. Practicar el raspado de la lengiieta.

d.1. Utilizar los conocimientos de digitacién, para solucionar problemas técnicos.
d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacion.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentaciéon de diferentes
estilos.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica de diferentes estilos.

f.1. Practica de la musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultades adecuadas al nivel.

Materiales y recursos didacticos

a.l. MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador.

El espacio debe tener buena actstica. Dependera del tipo de actividad clase

individual (aula pequefia), clase colectiva (aula grande).



a.2. MATERIAL DIDACTICO

Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos
sobre el saxofén.

Repertorio.

Metrénomo, afinadores.

a.3. MATERIAL INSTRUMENTAL

b) MEDIOS AUDIOVISUALES

Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencion a la diversidad

Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autonémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado est4d basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencién integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusién.

Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacion inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.

Adaptaciones curriculares:

Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el

curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o



profesor al establecer cada adaptacion debera determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.

Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacién de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promocién de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias 4reas, implicaran una
consideracién especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accion servira de gran ayuda en el momento de comprender el

posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples



causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio

en casa, dificultad de comprension, falta de concentraciéon debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

2. 4. EVALUACION

Criterios de evaluacién

A) Criterios de evaluacién

1.

Emplear el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las
exigencias de la ejecucién muscular.

Iniciar el dominio de la ejecucién de estudios y obras para conseguir una
unién entre los aspectos técnicos y musicales.

Interpretar obras de diferentes estilos adecuados al nivel.

Mostrar sensibilidad auditiva para corregir la afinacién y las
posibilidades sonoras del instrumento.

Mostrar en publico un programa adecuado a su nivel para transmitir su
calidad artistica.

Interpretar de memoria pequefias obras o fragmentos adecuados al nivel.

B) Procedimientos e instrumentos para la evaluacién de los aprendizajes y la

practica docente.

Se utilizaran como instrumentos de evaluacion:

- La observacién por parte del profesor.

- Ficha de seguimiento del alumno.

- La consecucion de los objetivos y contenidos que marque la programacion.

- Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Instrumentos de evaluacién

Se utilizaran como instrumentos de evaluacién:

- La observacién por parte del profesor.

- Ficha de seguimiento del alumno.

- La consecucion de los objetivos y contenidos que marque la programacion.

- Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.



Criterios de calificacién y promocién
Los criterios de calificacion debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60% _finalizacion del total del repertorio y estudios programados para este curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion

Controles de recuperacion al final de cada trimestre.

Contenidos minimos exigibles
*En caso de pérdida de derecho a evaluacién continua se acordara en Reunién de

Departamento el programa de examen o repertorio a presentar.

RITMICOS
Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,
semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de semicorchea, con

sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 2/8, 2/2, 3/8 y 5/4.
MELODICOS

- Escala cromaética con diferentes articulaciones.

- Estudio de 3as. en las tonalidades de hasta 5 alteraciones de memoria con

diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS. Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.
-Técnica de Base (VoI 1%).....cuviivueiiiniiiieiieeiieeeieeieeenn, M.Mijan (Ed. R. Musical)
*Escalas mayores ¥ MeNOreS. ...vvvvrereereerereneeneneereniieesenenns pag. 20 a 34.
*Ejerc.sobre escalas diaténicas n° 2,3 v 4..cevevriieiiniininenninennns pag.63-65.

*Ejercicios sobre la escala cromatica.........cvevvevninnininiiennannn. pag.41 a 46.



B VA1 o 221 o T pag.78-79.
*Intervalos de 3% ... pag.69 a 71.
Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,

emisiones y matices.

-35 estudios técnicos (del 1.8l 20)...ueneeneneeeeneeeeniieenannnn. R.Decouais (Ed.Billaudot).
“EXeCiCes JOUINAlIOrS. . ettt et anaenen M.Mule (Ed. Leduc).
Repertorio ,Obras.

Saxofén solo

RefleCtioN. ...vvveeeeeeeeeiiiieiiieeeeee e P.Leblanc(Ed.SchottFreres).
Saxofon Mib.
-Fantasia Pastoral......ocoviiiiiiiiiiii e J.B.Sigelee.
-S0NAtINe ESpPOrtive...ouvii ittt i e, A.Tcherepnine.
-Prelude et Divertissement......cccoevuiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiir e E.Bozza.
“SAXIIIZNE . e eve i A.Crepin (Ed.De Haske)
“BarroCo. ..o iuieiii CL.H.Joubert (Ed.Combre)
-2° Morceau Concert.......ocovuveieiniineniineiiieneeaienenines N.Beeckman.(Ed.Billaudot)
-Fantasie Tzigane........ccoviiiiiiiiiiiiiiiiei e aens M.Perrin.(Ed.Delvieau)
-Concertino OP.78..u..iivuneeiiieeeeiiieeeeie e e e J.B.Singelee (Ed.Lemoine)
Saxofén Sib
-Sonata en SOl MEeNOT.......oeuiuiiiieniiri e ieiieeeee e eneeennen, Haendel(Ed.A.Leduc)
-Fantaisie OP.50.....cuueieniiniiiniiieineiieeeeeieeeeeee e eaeens J.B.Singelee (Ed.Lemoine)
-Concierto en SOLM.......civvuneeriiieeeiieeerieeiieeeerieeeeeneeenens D.Bennet (Ed.Fischer)
-6° Solo de concierto 0P. 92....ieeriiiieiieiiiie e, Singelee (Ed.Lemoine)
-Estampes de la meua terra......c.ccovvvviviiiiiiiiiiiiiiiiiienen., J.Pons Serres (Ed.Piles).
TMpPromtu N°7 OP.7. . unieieiiie e F,Fleta Polo (Ed.Clivis).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

Pruebas de septiembre
1. Si el alumno no supera el curso en junio se le evaluara en la convocatoria
extraordinaria de septiembre. El alumno debera demostrar que ha alcanzado

los objetivos del curso. La prueba consistira en:



Interpretar un estudio de cada método a elegir por el tribunal:

60 estudios.del 1 al 30.......c.ccveiveeoeeeieeeeeieeeeeeeeee e Ferling-Mule .(Ed. A.Leduc).
-35 estudios técnicos (del 1 al 20)....ueeueneneneeeeeeaeeeeeaenannn, R.Decouais (Ed.Billaudot).
“EXECICES JOUTTIALIOTS. 1 eneneenee et e e e e e e e e eeeeenns M.Mule (Ed. Leduc).

En lo refernte al repertorio, el alumno presentara tres obras de diferentes estilos.

SONATINE. ..ttt et ettt et e e s R. Guillou.
Fantasia pastoral .......ccccovvveviiiiiiiiiiiii J.B.Singelee.
Chanson et passepied......ccoeeeveieiiiiiieiieeeieieiei e ereeeeeeeneeeanns J.Rueff.
SONALINE SPOTTIVE. c.euiiritiriitieieetiieerereeneneerereaeeneeeeneneenenenn A.Therepnine.
Prelude et divertissement .........cocoeieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee E.Bozza
Piezas Clasicas Celebres Vol 1 ¥ 2.uciiiiiiiiiiiiiiiiieiiieececeeeee e M.Mule.

3. TERCER CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

3. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les
permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacién y enriquecimiento personal.

c¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.

d) Conocer y valorar criticamente los valores de la musica y optar por los
aspectos que emanados de ella sean mas idéneos al desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que les permitan
vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a otros.

f) Conocer y emplear con precisién el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del

patrimonio histérico y cultural.



Objetivos Especificos

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar la calidad sonora.

b.1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diversas épocas
y estilos.

c.1. Practicar el raspado en las lenglietas.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar cuestiones
relacionadas con la digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacion.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion en los diferentes
periodos y estilos musicales mediante las obras programadas en los contenidos de
la programacién de curso.

e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
f.1. Practicar musica de conjunto y desempenar la funcién de solista con orquesta.
f.2. Integrarse en formaciones caracteristicas interpretando diversos papeles en

obras de dificultad adecuadas al nivel.

3. 2. CONTENIDOS

Contenidos TECNICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.

- Conocimiento de diferentes articulaciones.

- Conocimiento del vibrato en los diferentes estilos interpretativos.

- Trabajo en el fraseo de la linea, color y expresién adecuados a los diferentes
estilos.

- Practica del registro grave, agudo y sobreagudo.

- Conocimiento de los métodos tradicionales del raspado de la lengiieta.

- Desarrollo de la memoria en obras adecuadas al nivel.

- Practica de la lectura a primera vista adecuada al nivel.

- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.



Ejercicios de vibrato: emisiéon de una escala vibrando en diferentes velocidades

de oscilacién.

RITMICOS

Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,
semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de semicorchea y

semicorchea con puntillo-fusa, con sus respectivos silencios en compases de 2/4,

3/4, 414, 6/8, 918, 2/8, 2/2, 12/8 y 5/4.

MELODICOS

Escala cromaético con diferentes articulaciones.
Estudio de 3as. en las tonalidades de hasta 7 alteraciones

diferentes articulaciones.

de memoria con

Estudio de 4as. en tonalidades de hasta 4 alteraciones de memoria con

diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.

-Técnica de Base (Vol 1°7 2%)....uivuieniiiniiiiineeeiiiieeeinnen, M. Mijan (Ed. R. Musical).

*Escalas mayores ¥ MeNOreS.....eevveeeeeneeneerereneneeneennenenns pag. 20 a 34.Vol 1°

*Ejerc.sobre escalas diaténicas n® 7,8 ¥ 9...ovviniiiiniiiiininnnnnn.

pag.13-15. Vol 2°

*Ejercicios sobre la escala cromatican® 7y 8 .......cceeveennnnen.. pag.23 a 25.Vol 2°

VA1 o) - 17 o T

pag.78-79. Vol 1°

FIntervalos de 4%, ..o pag.75 a 77.Vol 2°

Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,

emisiones y matices.

-60 estudios ..del 1 al 30.....ccceeeeeeeeieeieiiieceieeee e, W.Ferling-Mule.Ed.A.Leduc.
-20 grandes etudes VOI L.......uvveviverieeeieeiieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e F.Capelle.Ed.A.Leduc.




Repertorio.

Saxofén Solo

B SUT . A.Ventas.
S VZ0) S TSP P.Maurice. (Ed.G.Billaudot).
Saxofon Mib
TFaNtaSIA. c.eeiiiiii e L.Demersseman.
“Pequenia CZarda. ..........ueeeeeveeiieiiieeieeeieeeeeeieeeeee s P.Iturralde.
IMProviSation NOL.. ... e e e ereeeereeeeaeeeaeaaaaaaaans Ryo Noda.
B SOTIATA . .eeteeiiiiee ettt e et e et e e et e s e ateee e e J.S.Bach
B (00T 1 7 DU H.Dillon (Ed.Salabert).
TCONCETTO. .eeiiiiiiiieiiiit ettt s ettt e e s Fiocco-Bazelaire.

Saxofén Sib

“SONALA. .evvuneeeeiiiiee e e et e e et e e e e e e e e aaaa s G.Anderson(Ed.Southern).

-1° Solo: Andante et Bolero........c.cceoeveviiiiiiiniiinininn.. J.Demersseman(Ed Leduc).
-3° Solo de Concierto OP.83....cvvveiviiriiiieiiieriiiieeniereneenenns J.B.Sigelee(Ed.Rubank).
-Fantasia Brillante Op.75....c.cvevriiiiiiiiiiiiiiiieeneenene. J.B.Sigelee (Ed.Lemoine).
“Petite SUILE...uuuneiinniiiee e et e e et e e e e e e e eaaes M.Quedat (Ed.Billaudot).
S 10) 6 F: 17 DR PUPR PR PRRN B.Tuthill(Ed.Southern Music).
“SONALINA. ..eeevvitiiieeeeeeeeeeiiiiieee e e e e e e e e ee e e e e e e e e e e W.Presser (Ed.Tenuto).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

3.3 METODOLOGIA

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
Profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas.

El dltimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica en la que lo

subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un

caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en



estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacién" que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura
mecéanica de ejecucién.

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.

Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicién.

Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones

PRIMER TRIMESTRE

a.1l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Iniciar los contenidos propuestos en la programacién, siempre dirigidos por el
profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.

c.1. Practicar el raspado de la lengiieta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo v a la
articulacion.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
f.1. Practica de la musica de conjunto y desempenar la funcién de solista con

orquesta.



f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en

obras de dificultades adecuadas al nivel.

SEGUNDO TRIMESTRE

a.1l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar con los contenidos propuestos en la programacion, siempre dirigidos
por el profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.
c.1. Practicar el raspado de la lengiieta.d.1. Utilizar los conocimientos musicales
adquiridos para solucionar problemas de digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacion.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacién en los diferentes
estilos y épocas, mediante las obras programadas en los contenidos de la
programacion de curso.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica en los diferentes estilos y épocas,
mediante las obras programadas en los contenidos de curso.

f.1. Practica de la musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultades adecuadas al nivel.

TERCER TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar con los contenidos propuestos en la programacién, siempre dirigidos
por el profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.
c.1. Practicar el raspado de la lenglieta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de

digitacion.



d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacién.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacién de diferentes
estilos.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica de diferentes estilos.

f.1. Practica de la musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultades adecuadas al nivel.

Materiales y recursos did4acticos

a.1. MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador.

El espacio debe tener buena acustica. Dependera del tipo de actividad clase

individual (aula pequeiia), clase colectiva (aula grande).

a.2. MATERIAL DIDACTICO

Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos
sobre el saxofén.

Repertorio.

Metrénomo, afinadores.

a.3. MATERIAL INSTRUMENTAL
b) MEDIOS AUDIOVISUALES
Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad
Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al

alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen



Especial. Si que a nivel autonémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado esta basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencion integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
Iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusion.

Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacién inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.

Adaptaciones curriculares:

Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o
profesor al establecer cada adaptacion debera determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.

Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos
y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacién de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluaciéon y promocién de alumnos con necesidades educativas

especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de



seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias Aareas, implicardn una
consideracion especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a miultiples
causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio
en casa, dificultad de comprension, falta de concentraciéon debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

3. 4. EVALUACION

Criterios de evaluacién

Emplear el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
ejecuciéon muscular.

Iniciar el dominio de la ejecuciéon de estudios y obras para conseguir una unién
entre los aspectos técnicos y musicales.

Adquirir una relajacién a la hora de tocar que permita al alumno autocontrol sobre
la situacién.

Interpretar obras de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.

Mostrar en publico un programa adecuado a su nivel, para transmitir su calidad
artistica.

Interpretar de memoria pequenas obras o fragmentos adecuados al nivel.



Mostrar sensibilidad auditiva para conseguir la afinacién y las posibilidades

sonoras del instrumento.

Instrumentos de evaluacion
Se utilizaran como instrumentos de evaluacién:
- La observacion por parte del profesor.
- Ficha de seguimiento del alumno.
- La consecucién de los objetivos y contenidos que marque la programacién.

- Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién
Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60% finalizacién del total del repertorio y estudios programados para este curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion

Controles de recuperacion al final de cada trimestre.

Contenidos minimos exigibles
*En caso de pérdida de derecho a evaluacién continua se acordara en Reunién de

Departamento el programa de examen o repertorio a presentar.

- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.
- Ejercicios de vibrato: emisiéon de una escala vibrando en diferentes velocidades

de oscilacién.

RITMICOS



Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,
semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de semicorchea y
semicorchea con puntillo-fusa, con sus respectivos silencios en compases de 2/4,

3/4, 414, 6/8, 918, 2/8, 2/2, 12/8 y 5/4.

MELODICOS

Escala cromatica con diferentes articulaciones.

Estudio de 3as. en las tonalidades de hasta 7 alteraciones de memoria con
diferentes articulaciones.

Estudio de 4as. en tonalidades de hasta 4 alteraciones de memoria con

diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.

-Técnica de Base (VOl 1°7 29)...uuieniieniiniiiiieieeieeeeennnn. M. Mijan (Ed. R. Musical).
*Escalas mayores ¥ MenOTesS. ..vueeveveeneeneneneneneenenenenenenens pag. 20 a 34.Vol 1°
*Ejerc.sobre escalas diatonicas n° 7,8 ¥ 9e.evvvvvnininiininininennn.. pag.13-15. Vol 2°
*Ejercicios sobre la escala cromatican® 7y 8 .....ccovvvvninnnnnn.. pag.23 a 25.Vol 2°
F V41 o) 221 o T pag.78-79. Vol 1°
*Intervalos de 4%, ..o pag.75 a 77.Vol 2°

Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,

emisiones y matices.

-60 estudios ..del 1 al 30.....ccceeeeviiiiiiiiiiiiieeeeeiiiiieiiee, W.Ferling-Mule.Ed.A.Leduc.

-20 grandes etudes VOI L......cuvveviverieeeiieiieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeee e F.Capelle.Ed.A.Leduc.

53 etUdes VOI L.ueiiiiiiiiiiiiiiie e M.Mule.Ed.A.Leduc.
Repertorio.

Saxofén Solo

S Y S 1 PN A Ventas.



V0000 1 ettt P.Maurice. (Ed.G.Billaudot).

Saxofon Mib
TFaANTASIA. ..eeiiiiiiie e L.Demersseman.
“Pequenia Czarda. ..........eeeeeeeeeieeiieiiieeieieeeeeeeeee e P.Iturralde.
IMProviSation N L. ... e e e eeereeereereraeseaeaeaaeaees Ryo Noda.
B SOTIATA . .eeeieiiiieee ettt ettt et e st e e st e e e eaaae e e e eas J.S.Bach.
10} s T:1 12 DU H.Dillon (Ed.Salabert).
TCOMCETTO. .eiiiiiiiiieiiiitee ettt e et e e e Fiocco-Bazelaire.
Saxoféon Sib

“SONALA. . etvuneeeeiiiiieeeeeeiiee e e e e e e e e era e aaaanas G.Anderson(Ed.Southern).
-1° Solo: Andante et Bolero.........c.ceeuveieiiiiniiinnenane. J.Demersseman(Ed Leduc).
-3° Solo de Concierto OP.83.....cvvuieniiiniiniiiniiieineeeneennnn. J.B.Sigelee(Ed.Rubank).
-Fantasia Brillante Op.75....cccvvvriiiiiiiiiiiiiiicieeneenenen. J.B.Sigelee (Ed.Lemoine).
“Petite SUILE...euuneiientiiiieeiee et e et e e e eaaeeeeas M.Quedat (Ed.Billaudot).
S 10) 6 - 17 D PP PR UUPTPT PPN B.Tuthill(Ed.Southern Music).
TS0NATINA. ¢+ eneii et W.Presser (Ed.Tenuto).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

Pruebas de septiembre
Si el alumno no supera el curso en junio se le evaluara en la convocatoria
extraordinaria de septiembre. El alumno debera demostrar que ha alcanzado los

objetivos del curso. La prueba consistira en:

Interpretar un estudio de cada método a elegir por el tribunal:

- 60 estudios ..del 31 al 60..........ccoovvvvrvueeeeeeeererrnnnnn, W.Ferling-Mule.Ed.A.Leduc.

- 20 grandes etudes vol 1.........ccoooviiiiiiiiiiiiiii F.Capelle.Ed.A.Leduc.
En lo referente al repertorio el alumno presentara tres obras de diferentes estilos.

R~ 1)/ -1 7 DU PSRRPUPP B. Heiden.

- Pulcinella.. .o E. Bozza.

5 ATAGON. .. a e e e e e e e e e e e e e e H. Busser.

- Fantasia....ooiiiiece e L.Demersseman

- Pequena Czarda. ..........ccccoooiiiiiiiiiiii P.Iturralde



- Improvisation NPL......cocoooiiiiiiiii, Ryo Noda
I o) V- 1 /- VPP J.S.Bach

m COMICETEO. et Fiocco-Bazelaire

4. CUARTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

4. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les
permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.
b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacién y enriquecimiento personal.
¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.
d) Conocer y valorar criticamente los valores de la musica y optar por los
aspectos que emanados de ella sean mas idéneos al desarrollo personal.
e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que les permitan
vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a otros.
f) Conocer y emplear con precisién el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.
g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del

patrimonio histérico y cultural.

Objetivos Especificos

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar la calidad sonora.

b.1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diversas épocas
y estilos.

c.1. Practicar el raspado en las lengiietas.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar cuestiones
relacionadas con la digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo Y a la

articulacion.



e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion en los diferentes
periodos y estilos musicales mediante las obras programadas en los contenidos de
la programaciéon de curso.

e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los diferentes
periodos musicales mediante las obras programadas para este curso.

f.1. Practicar musica de conjunto y desempenar la funcién de solista con orquesta.
f.2. Integrarse en formaciones caracteristicas interpretando diversos papeles en

obras de dificultad adecuadas al nivel.

4.2 CONTENIDOS
TECNICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica
constructiva.

- Conocimiento de diferentes articulaciones.

- Conocimiento del vibrato en los diferentes estilos interpretativos.

- Trabajo en el fraseo de la linea, color y expresién adecuados a los

diferentes estilos.

- Practica del registro grave, agudo y sobreagudo.

- Conocimiento de los métodos tradicionales del raspado de la lengiieta.

- Desarrollo de 1a memoria en obras adecuadas al nivel.

- Practica de la lectura a primera vista adecuada al nivel.

- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.

- Ejercicios de vibrato - emisién de una escala vibrando en diferentes

velocidades de oscilacion.

RITMICOS

- Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con
puntillo, semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de

semicorchea y semicorchea con puntillo-fusa y sus diferentes



y

combinaciones, con sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4,

6/8, 9/8, 2/8, 2/2, 3/8 y 5/4.

MELODICOS

-Estudio de 4as. en tonalidades de hasta 7 alteraciones de memoria, con diferentes

articulaciones.

-Escalas hasta 7 alteraciones y cromatica con diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.

-Técnica de Base (Vol 1°7 2%)..ccuuveriiiiineeeeiiiiieeiieeieeneee. M. Mijan (Ed. R. Musical).
*Escalas mayores ¥ MeNOreS. ...oevveeeeerenernineeeeneneenenaenenns pag. 20 a 34.Vol 1°
*Ejerc.sobre escalas diaténicas n° 10,11y 12........ccvveviinennnens pag.15-17. Vol 2°
*Ejercicios sobre la escala cromatican® 9y 10 ........cccunenee. pag.25 a 28.Vol 2°
B VA1 63 21 7o U pag.78-79. Vol 1°
*Intervalos de 4%, . ..o iii i e pag.75a 77.Vol 1°

Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,

emisiones y matices.

-60 estudios del 31 al 60....cccccciiiiiiiiiiiiiiiiieeiiieee e, Ferling-Mule .(Ed.

A.Leduc).

-20 Grandes etudes vol.2..........ccceevviiiiiiiiiiiiiiee e, F.Capelle (Ed.A.Leduc).

“53 etUdes VO Lu..viiviuiieiieieeeieeeeeceeeeee et M.Mule. (Ed. A.Leduc).
Repertorio.

Saxofén Solo

-Introduccion, Dance and FUrios0........veeeveeeeeeeneeeeeieeieennen. H.Couf (Ed.Belwin).
Saxofén Mib

“CONICIETEO ¢ evveeveeieeeiie et et et e e eane et e eaaeeans R.Binge(Ed.Weinberguer).

g 10) o F- 1 7 DSOS TP PSPPI Bernard Heiden.

“Sulte HellenIquUe.......oouvveeeeiiiiiieeeeeee et e e e P.Iturralde.

-Allegro Airoso et Finale..........ooeevvueiiiineeiinneeirineeennnnn. P.Lantier.(Ed.Lemoine).

PULCITIEIIA .ttt et et e e e e E.Bozza (Ed. Leduc).



S AKOVELOCE . - ettt ettt et e P.Durand (Ed.Combre).

Saxofén Sib
“Sulte Hellenique. . .uoouiieiiiiiiieciieie e e e ee et eeteene e neaas P.Iturralde.
“Fantasia OP.89.....uuiuunieniieiieiieieiie e J.B.Singelee (Ed.Roncorp).
2% 5010 CONCIETTO. . euueninininiiiiiiii e F.R.Escobes.
~ConCIErto OP.5Tuu ciireeeiiieeiiieeeeeeeeeeie e e e e eeeeaaea J.B.Singelee (Ed.Lemoine).
TFANEASIE. ceeeviviieeiiiiiee et D.Bedart (Ed. Billaudot).
a0 161776) 01 16 0 V1= YRR G. Lacour(Ed. Billaudot).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

4.3. METODOLOGIA

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
Profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas.

El ultimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica en la que lo
subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacién" que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura
mecanica de ejecucion.

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.

Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la metacognicion.



Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones
PRIMER TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Iniciar los contenidos propuestos en la programacién, siempre dirigidos por el
profesor, adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.

c.1. Practicar el raspado de la lenglieta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacion.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentaciéon en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
f.1. Practica de la musica de conjunto y desempenar la funcién de solista con
orquesta.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultades adecuadas al nivel.

SEGUNDO TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar con los contenidos propuestos en la programacion, siempre dirigidos
por el profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.
c.1. Practicar el raspado de la lengleta.

d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al frasco y a la

articulacion.



e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentaciéon en los diferentes
estilos y épocas, mediante las obras programadas en los contenidos de la
programacién de curso.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica en los diferentes estilos y épocas,
mediante las obras programadas en los contenidos del curso.

f.1. Practica de la musica de conjunto.

f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras

de dificultades adecuadas al nivel.

TERCER TRIMESTRE
a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.
b.1. Continuar con los contenidos propuestos en la programacion, siempre dirigidos
por el profesor, adecuandolos a las caracteristicas de cada alumno.
c.1. Practicar el raspado de la lengiieta.
d.1. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.
d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacion.
.1. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion de diferentes estilos.
e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica de diferentes estilos.
f.1. Practica de la musica de conjunto.
f.2. Integrarse en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles en obras
de dificultades adecuadas al nivel.
Materiales y recursos didacticos
a.1l. MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador.
El espacio debe tener buena acustica. Dependera del tipo de actividad clase

individual (aula pequefia), clase colectiva (aula grande).

a.2. MATERIAL DIDACTICO



y

- Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos
sobre el saxofén.
- Repertorio.

- Metrénomo, afinadores.

a.3. MATERIAL INSTRUMENTAL
b) MEDIOS AUDIOVISUALES
- Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

- Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad
Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autonémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado estd basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon en la que se recoge que la
atencion integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusién.
Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacién inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.
Adaptaciones curriculares:
Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o

profesor al establecer cada adaptacién debera determinar con antelacién tanto



la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.
Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacion de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promocién de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias 4areas, implicaran una
consideracién especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se deberda hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples

causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio



en casa, dificultad de comprensién, falta de concentracién debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

4. 4. EVALUACION

Criterios de evaluacién

Emplear el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias de la
ejecuciéon muscular.

Iniciar el dominio de la ejecuciéon de estudios y obras para conseguir una unién
entre los aspectos técnicos y musicales.

Adquirir una relajacién a la hora de tocar que permita al alumno autocontrol sobre
la situacién.

Interpretar obras de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.

Mostrar en publico un programa adecuado a su nivel, para transmitir su calidad
artistica.

Interpretar de memoria pequenas obras o fragmentos adecuados al nivel.

Mostrar sensibilidad auditiva para conseguir la afinaciéon y las posibilidades

sonoras del instrumento.

Instrumentos de evaluacién

La observacién por parte del profesor.

Ficha de seguimiento del alumno.

La consecucién de los objetivos y contenidos que marque la programacion.

Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién
Actividades de recuperacion

Controles de recuperacion al final de cada trimestre.

Contenidos minimos exigibles
*En caso de pérdida de derecho a evaluacién continua se acordara en Reunién de

Departamento el programa de examen o repertorio a presentar.



Minimos exigibles para aprobar la asignatura.
Practica de la lectura a primera vista adecuada al nivel.
Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.
Ejercicios de vibrato - emisiéon de una escala vibrando en diferentes

velocidades de oscilacion.

RITMICOS
Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con
puntillo, semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de
semicorchea y semicorchea con puntillo-fusa y sus diferentes
combinaciones, con sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4,
6/8, 9/8, 2/8, 2/2, 3/8 y 5/4.
MELODICOS
-Estudio de 4as. en tonalidades de hasta 7 alteraciones de memoria, con diferentes
articulaciones.

-Escalas hasta 7 alteraciones y cromatica con diferentes articulaciones.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.

-Técnica de Base (Vol 1°7 2%)....ivuiiiniiniiieiineeiiieeeinnen. M. Mijan (Ed. R. Musical).
*Escalas mayores ¥ MeNOreS. ...vevveireereneerinreeereneeiennenenns pag. 20 a 34.Vol 1°
*Ejerc.sobre escalas diaténicas n° 10,11y 12.......cccvveniinnnnens pag.15-17. Vol 2°
*Ejercicios sobre la escala cromatican®9y 10 ................... pag.25 a 28.Vol 2°
B VA1 63 21 v TN pag.78-79. Vol 1°
*Intervalos de 4%, ... pag.75 a 77.Vol 1°

Nota: Todos los ejercicios de este libro se estudiaran con diferentes articulaciones,
emisiones y matices.

-60 etudes...del 31 al 60
Leduc)

-20 Grandes etudes vOl.2.........cccccvvviiiiiiiiii F.Capelle (Ed.A.Leduc).

Ferling- Mule( Ed. A




53 EEUAES VOL Lueeeeeee ettt e e e eeeeeee e e e eeaeeeaee e M.Mule. (Ed. A.Leduc).
Repertorio.

Saxofén Solo

-Introduccion, Dance and FUrios0........cccuuvvuneiiiiniineinniinneennnne. H.Couf (Ed.Belwin).
Saxofon Mib
E 07000 LG 1 7 P PSPPSR R.Binge(Ed.Weinberguer).
g 10) 6 - 17 DO OO P PSPPI PPPPUPPRN Bernard Heiden.
“Suite HellenIque.......ooveeeeeeiiiiiieeeeeeeee e e e e e P.Iturralde.
-Allegro Airoso et Finale........cccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeenen, P.Lantier.(Ed.Lemoine).
PULCINELLA. vt eeeeiiiee e e e e e E.Bozza (Ed. Leduc).
TSAXOVELOCE. c.utuiniiiiiiii e P.Durand (Ed.Combre).
Saxofén Sib
“Suite HelleniqUe. .oovu i e e eee P.Iturralde.
“Fantasia OpP.89......uueeiivuieiiiieeiiiieeeiiie e ee e J.B.Singelee (Ed.Roncorp).
“2° 5010 CONCIETTO. 1 vueveieeeneei ettt e F.R.Escobes.
0oy T 1=y Mo X O K Y P J.B.Singelee (Ed.Lemoine).
“Fantasie. ..o D.Bedart (Ed. Billaudot).
0 16170)'0) 1 To) o 1 1T PSP G. Lacour(Ed. Billaudot).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

Pruebas de septiembre
Si el alumno no supera el curso en junio se le evaluara en la convocatoria
extraordinaria de septiembre. El alumno debera demostrar que ha alcanzado los

objetivos del curso. La prueba consistira en:

Interpretar un estudio de cada método a elegir por el tribunal :

- 20 Grandes etudes VOl.2......ccceeeeeeviiiieiiieeeieeeeeeieeennn, F.Capelle Ed.A.Leduc.

- 53 etudes VOl 1...ccceeeiviiiiieiiiiiie e M.Mule. Ed. A.Leduc.
En lo referente al repertorio, el alumno presentara tres obras de las expuestas a

continuacion.

I [0) 4 V21 - VOO OO P R UTRPPTRRR P. M. Dubois.



- Ballade .oooeeiieeieeeeeee et eaaa H.Tomasi.

- Six pieces musicales d'etude......ccevviviiiiiiiiiiiiiiiiiie, R.G.Montbrun
- SONIATE. ...eeeiiiiie e P.Hindemith

- Suite RElleNIQUE.......cvevveeiiieiiieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e P.Iturralde.
- Rapsodie oo, C.Debussy.

5. QUINTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

5. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les
permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.
b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacién y enriquecimiento personal.
¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.
d) Conocer y valorar criticamente los valores de la musica y optar por los
aspectos que emanados de ella sean mas idéneos al desarrollo personal.
e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que les permitan
vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a otros.
f) Conocer y emplear con precisién el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.
g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del

patrimonio histoérico y cultural.

Objetivos Especificos
a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para interpretar con
una gran calidad sonora.
b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de dificultad adecuada al nivel.
c) Practicar la fabricacién de lengiietas.

d) Demostrar autonomia suficiente para solucionar cuestiones



relacionadas con la interpretacion: digitacidn, articulacién, fraseo, etc.

e) Perfeccionar progresivamente conocimientos de ornamentacién y
escritura ritmica en las diferentes épocas.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones como quinteto de
viento, sexteto, ete, para desarrollar el sentido de la interdependencia de

los respectivos cometidos.

CONTENIDOS: RITMICOS

Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con
puntillo, semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de
semicorchea y semicorchea con puntillo, fusa, fusa con puntillo,
semifusa con puntillo y sus diferentes combinaciones, con sus
respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 2/8, 2/2, 3/8 ,
5/4, 5/8, 16/8, 16/4, 12/8, 12/4.

TECNICOS Y MELODICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.

- Conocimiento de diferentes articulaciones.

- Conocimiento del vibrato en los diferentes estilos interpretativos.

- Trabajo en el fraseo de la linea, color y expresion adecuados a los
diferentes estilos.

- Practica del registro grave, agudo y sobreagudo.

- Conocimiento de los métodos tradicionales del raspado de la lengiieta.

- Desarrollo de la memoria en obras adecuadas al nivel.

- Practica de la lectura a primera vista adecuada al nivel.

- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.

- Ejercicios de vibrato: emision de una escala vibrando en diferentes

velocidades de oscilacion.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.
Bibliografia.
= D3 etUAES VOL 2% e M.Mule.Ed.A.Leduc.



- Escalas y arpegios.....coevevieeiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeenennn P.Iturralde. Ed.Musicinco.
= 28 EEUACS . cuuniiinneeiiie et Guy Lacour (Ed. Billaudot)
- *Aproche de la musique contemporaine...(15

Mosaiques....H.Prati.(Ed.Billaudot).

- LL0S armomnicoS. . .ocueuueuiiiiiiieee e, P.Iturralde ( Ed. Musicinco)
Repertorio.
Saxofén Mib
TSONATITIE. ...ttt C.L. Pascal.(Ed.Durand).
TBallade. ..o H.Tomasi.
TBIILLANCE. .. .vviiiiiie e e e aeae s [.Gotkowsky.
SSCATAIMOUCKHE. ...ceiuiiii it D.Milhaud.
-Capricho en forme de valse.........cccccoeviiiiiiiiiii, P.Bonneua.
TSUILE N1 Leeeiiie e e e J.S.Bach.
“Tableaux de PrOVeINCEe....ccvvie i ittt eeeeieeeeeeneeaeeeeteeneeneeaanenns Paul Maurice.
Saxofén Sib
-Sonata N° 3 (AllEGT0)...uuivnivnieneiieieieeieeee e e eaeeeaaes Bach/Davis (Ed. BMP).
5010 de CONCUTSO. . cutvniiiiiniieii e e e e M.Yuste.
2% 5010 de CONCUTSO0...cuininieiiiiiiiieieieee ettt eeneaes F.Ruiz Escobés.

*El alumno elegira tres, una por trimestre.

5.2 CONTENIDOS

CONTENIDOS: RITMICOS

Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,
semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de semicorchea y
semicorchea con puntillo, fusa, fusa con puntillo, semifusa con puntillo y sus
diferentes combinaciones, con sus respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4,

6/8, 9/8, 2/8, 2/2, 3/8 , 5/4, 5/8, 16/8, 16/4, 12/8, 12/4.



TECNICOS Y MELODICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.

- Conocimiento de diferentes articulaciones.

- Conocimiento del vibrato en los diferentes estilos interpretativos.

- Trabajo en el fraseo de la linea, color y expresién adecuados a los
diferentes estilos.

- Practica del registro grave, agudo y sobreagudo.

- Conocimiento de los métodos tradicionales del raspado de la lengiieta.

- Desarrollo de la memoria en obras adecuadas al nivel.

- Practica de la lectura a primera vista adecuada al nivel.

- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.

- Ejercicios de vibrato: emisién de una escala vibrando en diferentes

velocidades de oscilacion.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.
- 53 etudes VOL 3°...ciiiiiie e M.Mule.Ed.A.Leduc.
- Escalas y arpegios......cccevieeiiiiiiieiiiiiiiiiieeeeeeeee e, P.Iturralde.Ed.Musicinco.
- *Aproche de la musique contemporaine...(15

Mosaiques....H.Prati.(Ed.Billaudot).

- L0S armonicos.....covuuiuiiiiiiiiiiiie e, P.Iturralde ( Ed. Musicinco)
=1 s L= TP Guy Lacour ( Ed. Billaudot)
Repertorio.
Saxofén Mib
“SONALINE. .....viivieeieieieeteete ettt et ene C.L. Pascal.(Ed.Durand).
TBallade....oouieiiiii e H.Tomasi.
TBIIILANCE. ..o aaanaranne I.Gotkowsky.

TS CATAIMIOUCKC. ..ottt e et e e D.Milhaud.



-Capricho en forme de valse..........ccccoeiiiii P.Bonneua.

TSUILE N Leeeiiii e e a e J.S.Bach.
“Tableaux de PrOVeINCEe....ovire ittt ieeieeeee et eneeeeieenseneennnenns Paul Maurice.
Saxofén Sib
-Sonata N° 3 (ALLEZT0) ... cvvenieieeeeiieeeeiiee e e e e eeeans Bach/Davis (Ed. BMP).
“S010 A€ CONCUTSO0. . euininininitiiiei ettt ettt ea e e enenens M.Yuste.
“2° 5010 de CONCUISO0. ..cutininiiniitieiiieii et enes F.Ruiz Escobés.

*El alumno elegira tres, una por trimestre.

5.3. METODOLOGIA

Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
Profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas.

El dltimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica en la que lo
subjetivo ocupa un lugar primordial.

El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacion” que es un concepto mucho mas amplio que el de la pura
mecanica de ejecucion.

El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es decir,
que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo necesite.

Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicién.



Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones
SECUENCIACION TRIMESTRAL

PRIMER TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Iniciar una obra de las propuestas en la programacién, en contenidos
Iinterpretativos, y al finalizar comenzar otra.

c.1. Practicar el raspado de la lenglieta.

d.1. Utilizar conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la
articulacién.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacién en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
e.2. Adquirir progresivamente conocimientos de escritura ritmica en los diferentes
periodos musicales, mediante las obras y/o estudios programados para este curso.
f.1. Practicar la musica de conjunto y desempenar la funcién de solista en orquesta.
f.2. Integrar al alumno en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles

en obras de dificultad adecuada al nivel.

SEGUNDO TRIMESTRE

a.l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar con los contenidos propuestos en la programacion, siempre dirigidos
por el profesor adecuandolos progresivamente a las caracteristicas de cada alumno.
c.1. Practicar el raspado de la lenglieta.

d.1. Utilizar conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacion.

d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo y a la

articulacion.



e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacion en los diferentes
estilos y épocas, mediante las obras programadas en los contenidos de la
programacién de curso.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica en los diferentes estilos y épocas,
mediante las obras programadas en los contenidos de curso.f.1. Practicar la musica
de conjunto y desempefiar la funcién de solista en orquesta.

f.2. Integrar al alumno en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles

en obras de dificultad adecuada al nivel.

TERCER TRIMESTRE

a.1l. Desarrollar progresivamente la sensibilidad auditiva para perfeccionar la
calidad sonora.

b.1. Continuar trabajando las obras propuestas en la programacion.

c.1. Practicar el raspado de la lenglieta.

d.1. Utilizar conocimientos musicales adquiridos para solucionar problemas de
digitacién.d.2. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos y aplicarlos al fraseo
y a la articulacién.

e.l. Adquirir progresivamente conocimientos de ornamentacién de diferentes
estilos.

e.2. Adquirir conocimientos de escritura ritmica de diferentes estilos.

f.1. Practicar la musica de conjunto y desempeniar la funcién de solista en orquesta.
f.2. Integrar al alumno en formaciones cameristicas interpretando diversos papeles

en obras de dificultad adecuada al nivel.

Materiales y recursos didacticos
a.2. MATERIAL DIDACTICO- Bibliografia especializada, enciclopedias,
diccionarios, libros monograficos sobre el saxofén.

Repertorio.

Metrénomo, afinadores.

a.3. MATERIAL INSTRUMENTAL
b) MEDIOS AUDIOVISUALES




- Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

- Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencién a la diversidad

Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autondémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacién, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado estd basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencién integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusion.

Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacién inicial en la que
se observara las aptitudes y carencias del alumno.

Adaptaciones curriculares:

Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o
profesor al establecer cada adaptacién deberd determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.

Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y

atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves



de conducta. La presencia e incorporacion de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promocién de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias Aareas, implicaran una
consideracién especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos
podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida
cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples
causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio
en casa, dificultad de comprension, falta de concentracién debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

5. 4. EVALUACION
Criterios de evaluacién
Emplear el esfuerzo muscular y la respiraciéon adecuadas a las exigencias de la

ejecucion instrumental.



Conseguir el dominio de la ejecucion de estudios y obras para conseguir una union
entre los aspectos técnicos y musicales.

Conseguir una buena sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

Interpretar obras de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.

Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del
estilo correspondiente.

Conseguir autonomia necesaria para abordar la interpretacién dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

Mostrar autonomia progresivamente mayor para la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos.

Mostrar en publico un programa adecuado al nivel, para trasmitir capacidad

comunicativa y artistica.

Instrumentos de evaluacién
Se utilizaran como instrumentos de evaluacién:
- La observacién por parte del profesor.
- Ficha de seguimiento del alumno.
- La consecucién de los objetivos y contenidos que marque la programacién.

- Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién
Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60% _finalizacién del total del repertorio y estudios programados para este curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion

Controles de recuperacion al final de cada trimestre.



Contenidos minimos exigibles
*En caso de pérdida de derecho a evaluacién continua se acordara en Reunién de

Departamento el programa de examen o repertorio a presentar.

C) Minimos exigibles para aprobar la asignatura.

RITMICOS

Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con
puntillo, semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de
semicorchea y semicorchea con puntillo, fusa, fusa con puntillo,
semifusa con puntillo y sus diferentes combinaciones, con sus
respectivos silencios en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 2/8, 2/2, 3/8 ,
5/4, 5/8, 16/8, 16/4, 12/8, 12/4.

TECNICOS Y MELODICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.

- Conocimiento de diferentes articulaciones.

- Conocimiento del vibrato en los diferentes estilos interpretativos.

- Trabajo en el fraseo de la linea, color y expresiéon adecuados a los
diferentes estilos.

- Practica del registro grave, agudo y sobreagudo.

- Conocimiento de los métodos tradicionales del raspado de la lengiieta.

- Desarrollo de la memoria en obras adecuadas al nivel.

- Practica de la lectura a primera vista adecuada al nivel.

- Ejercicios a primera vista propuestos por el profesor.

- Ejercicios de vibrato: emision de una escala vibrando en diferentes

velocidades de oscilacion.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.
Bibliografia.
- 53 etudes VOl 2°......uiiiiiiiiieeeee e M.Mule.Ed.A.Leduc.



- Escalas y arpegios....cceeeveeiiniiiieieeiiieiiiiiieenenanen P.Iturralde.Ed.Musicinco.
- *Aproche de la musique contemporaine...(15

Mosaiques...H.Prati.(Ed.Billaudot).

- LOS ArMONICOS. c.uunrerrnneeriineeeiineeerineerrinneennnnnnns P.Iturralde ( Ed. Musicinco)
= 28 EtUALS..uuneiineeiii e et Guy Lacour ( Ed. Billaudot)
Repertorio.
Saxofén Mib
“SONALINC. ...e.veviietieieteeieteee ettt ettt C.L. Pascal.(Ed.Durand).
Ballade. ....ouoniniiii e H.Tomasi
TBIIILANICE. ..o —a b ——————————- I.Gotkowsky.
SSCATAIMOUCKHE. ...ciiiiiiiiiiiiic e D.Milhaud.
-Capricho en forme de valSe........ccoccvviiiiiiiiiiiiiiiiiee e P.Bonneua.
SSUILE N Leeiie e e e J.S.Bach.
“Tableaux de PrOVEINCEe....ccvvie it it eiieie it eieeieereeneeeeeieeieeaeeneeneeenns Paul Maurice.
Saxoféon Sib
-Sonata N° 3 (ALLEZT0)...uuevniinieniiieieiie et e e e eaeennes Bach/Davis (Ed. BMP).
“S010 A€ CONCUTSO0. . euinininitiiiiee et eee ettt e e e e enenenn M.Yuste.
2% 5010 de CONCUTSO0. ..euiuieieiineiii ittt ee e eeaen F.Ruiz Escobés.

*El alumno elegira tres, una por trimestre.

Pruebas de septiembre
Si el alumno no supera el curso en junio se le evaluara en la convocatoria
extraordinaria de septiembre. El alumno debera demostrar que ha alcanzado los

objetivos del curso. La prueba consistira en:

Interpretar un estudio de cada método a elegir por el tribunal:
- 53 etudes vol
ettt ettt M.Mule.(Ed.A.Leduc).
=28 EBUAES. ceuneiniine it Guy Lacour ( Ed.
Billaudot).



En lo referente al repertorio, el alumno presentara tres obras de las

expuestas a continuacion.

m DIPEYQUE. ..o E. Bozza.

= SO0NALINIE. c..eeiitiie e e e e C.L. Pascal.
= BrillAnCe......uuuueiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e e e e bbb ——————————————— I.Gotkowsky
- SCATAMOUCKE. ....ciiiiiiiiiiiit e D.Milhaud.
- Capricho en forme de valsSe.......ccooeeeeeeeiieeeieiiici e P.Bonneua.
= SUIEE N Lo e e e a e J.S.Bach.
- Tableaux de ProVeNCe......vvuiieiiiiriiiiieieeeeeeeeeteeeeneeeenaaens Paul Maurice.

6. SEXTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

6. 1. OBJETIVOS

Objetivos Generales
a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les
permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.
b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacién y enriquecimiento personal.
¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.
d) Conocer y valorar criticamente los valores de la musica y optar por los
aspectos que emanados de ella sean mas idéneos al desarrollo personal.
e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que les permitan
vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a otros.
f) Conocer y emplear con precisién el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.
g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del

patrimonio histérico y cultural.



Objetivos Especificos

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar Gradualmente
la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas
épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

¢) Practicar la fabricacién de lengiietas

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion, digitacion, articulacién, fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la historia de la musica instrumental especialmente las referidas a la
escritura ritmica o a la ornamentacion.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones caracteristicas de diversa
configuraciéon y desempefiando papeles de solista con orquesta en obras de
dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los

respectivos cometidos.

Objetivos Didacticos
6.2 CONTENIDOS

TECNICOS Y MELODICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.

- Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de las
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos staccatos, en los
saltos, etc.)

- Profundizacién en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.

- Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical-. linea,
color y expresion, adecuandose a los diferentes estilos, con especial atencién a
su estudio en los tiempos lentos.

- Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.

- Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al maximo el

sentido de la armonia, la afinacién, el ritmo, etc.



-  Estudio del repertorio solista con orquesta de diferentes épocas
correspondiente a cada instrumento.

- Estudio de los instrumentos afines.

- Iniciacién a la interpretacién de la musica contemporanea y al conocimiento
de sus grafias y efectos.

- Fabricacién de cafias segiin los métodos tradicionales.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera

critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

RITMICOS

Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con
puntillo, semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de
semicorchea y semicorchea con puntillo, fusa, fusa con puntillo, semifusa con
puntillo y sus diferentes combinaciones, con sus respectivos silencios en cualquier

compas.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio

Bibliografia.
“12 etUAES CAPTICES...vvviiiiiiiiiieiiieeieeeeeee et e e e E.Bozza (Ed.A.Leduc).
“ 53 etUdES VOL B..ivviineeeiiiiieeeieiiie e eeiie e ee et e e e e M.Mule ( Ed A. Leduc)
-Técnica de base II Pag.95 a 107....ccccooviiiiiiiiiiiiiiieiiieeiieeeeeeenn, M.Mijan (Ed. Real
Musical).
-Nouvelles etudes varies...est 1 al 13.....ccccomiiiniiiniiinncenns J.M. Londeix. (Ed
A.Leduc).
-Etudes VATIEES cevvvvieeeeiitieeeeriiiieeeeeetieeeeretnreseeenseeeeaneans M.Mule.(Ed.
A.Leduc).
“El SAXOFON....civiieeieeeeeeeeeeee e, Chantemps-Kientzy-Lodeix.(Ed.Labor).

Repertorio.

Saxofén solo

a1 08 =S I 2 1 Ot J.S.Bach.



S 1) 4 121 - WS J.Rueff.

-Improvisaciones 1,2 ¥ S..ceiiiiiiiiiiiieieieceee e, Ryo Noda (Ed.Leduc).
Saxofon Mib

g O70) 8 TT=) o TP TP PP P PPPPTRPPPTRTI A.Glazounov.

g 10 01 - H TP PPPRRPPPPPRRPP P.Creston.

~Concertino da Camera. ... .o.eueueninieiiiiiii et J.Ibert.

TDIVEITIIMEIITO. ..vvviiiiieeeieeeeeeeetciee e e e e e e e e e e eeaeaeaeas R.Boutry.
Saxoféon Sib

-Pieza Concertante.........ccceeveniiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiniiiieeenen, G.Lacour.(Ed.Billaudot).

TIVIUSIC. c ettt ettt W.Karlins(Ed.Southern).

“SOMEAL AL+t vttt ettt ettt e et et a e e e W.Hartley (Ed.Born).

* El alumno elegira tres, una por trimestre.

6.3. METODOLOGIA
Los métodos de ensefianza deben ser en amplia medida responsabilidad del
profesor y no deben ser completamente desarrollados por las autoridades
educativas.
El ultimo fin que se persigue es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propia del alumno. De una manera especial esto sucede en la musica en la que lo
subjetivo ocupa un lugar primordial.
El papel del profesor ha de ser el de un consejero o guia que, a la vez que da
soluciones concretas a problemas concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.
La metodologia debe ser lo bastante flexible como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (técnica), sea posible adaptarla
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades como de suplir sus carencias.
En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla como una verdadera
"técnica de interpretacién" que es un concepto mucho mas amplio que el de la

pura mecanica de ejecucion.



El proceso de ensefianza debe garantizar la funcionalidad del aprendizaje, es

decir, que se pueda utilizar en las circunstancias reales en las que el alumno lo

necesite.

Es importantisimo fomentar la seguridad personal y la meta cognicién.

Distribucién temporal de los contenidos por evaluaciones

PRIMER TRIMESTRE

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar Gradualmente
la calidad sonora.

b) Iniciar obras representativas de las diversas épocas y estilos propuestas en la
programacion.

¢) Practicar la fabricacién de lengiietas.

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion, digitacidn, articulacién, fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la historia de la musica instrumental especialmente la referidas a
la escritura ritmica o a la ornamentacion.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones caracteristicas de diversa

configuraciéon y desempefiando papeles de solista con orquesta en obras de
dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los

respectivos cometidos.

SEGUNDO TRIMESTRE

a)

b)

c)
d)

Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar Gradualmente
la calidad sonora.

Continuar las obras representativas de las diversas épocas y estilos propuestas
en la programacion.

Practicar la fabricacién de lengiietas.

Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar cuestiones

relacionadas con la interpretacion, digitacion, articulaciéon, fraseo, etc.



e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la historia de la musica instrumental especialmente las referidas a
la escritura ritmica o a la ornamentacién.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones caracteristicas de diversa

configuraciéon y desempefiando papeles de solista con orquesta en obras de
dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los

respectivos cometidos.

TERCER TRIMESTRE

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar Gradualmente
la calidad sonora.

b) Continuar las obras representativas de las diversas épocas y estilos propuestas
en la programacion.

¢) Practicar la fabricacién de lengiietas.

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion, digitacién, articulacién, fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la historia de la musica instrumental especialmente las referidas a
la escritura ritmica o a la ornamentacion.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones caracteristicas de diversa

configuraciéon y desempenando papeles de solista con orquesta en obras de
dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los

respectivos cometidos.

Materiales y recursos didacticos
a) RECURSOS MATERIALES

a.1. MOBILIARIO: Mesa, sillas sin brazo, atriles, flexo, pizarra pautada, papelera,
espejo, tiza, borrador.
El espacio debe tener buena actstica. Dependera del tipo de actividad clase

individual (aula pequeiia), clase colectiva (aula grande).



a.2. MATERIAL DIDACTICO

Bibliografia especializada, enciclopedias, diccionarios, libros monograficos
sobre el saxofon.

Repertorio.

Metrénomo, afinadores.

a.3. MATERIAL INSTRUMENTAL

b) MEDIOS AUDIOVISUALES

Equipo de musica (CD’S, DVD’S).

Grabadora.

Actividades complementarias y extraescolares

Conciertos, conferencias, audiciones, convivencias, etc.

Atencidn a la diversidad

Hasta el momento no se ha desarrollado ninguna normativa destinada al
alumnado con necesidades especificas en los centros de Ensefianzas de Régimen
Especial. Si que a nivel autonémico se han redactado algunas Resoluciones,
Ordenes e Instrucciones destinadas a los centros de Educacion, Infantil,
Primaria y Secundaria. Por ello este apartado estda basado en la LEY
ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en la que se recoge que la
atencion integral al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo se
iniciara desde el mismo momento en que dicha necesidad sea identificada y se
regira por los principios de normalizacién e inclusién.

Se fundamenta en la estrategia educativa a adoptar para que los alumnos
desarrollen las capacidades basicas, aptitudes del curriculo, teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada alumno. Se realizara una evaluacién inicial en la que

se observara las aptitudes y carencias del alumno.

Adaptaciones curriculares:



Se consideran adaptaciones curriculares cuantos cambios se producen en el
curriculo para atender a las diferencias individuales de los alumnos. El equipo o
profesor al establecer cada adaptaciéon deberd determinar con antelacién tanto
la estrategia a seguir como las caracteristicas del alumno o alumna que puedan
ayudar o entorpecer a ésta.

Hay que distinguir dos tipos de adaptaciones:

Adaptaciones curriculares significativas: se trata de adaptaciones para alumnos

y alumnas con necesidades educativas especiales. Se entiende por alumnado
que presenta necesidades educativas especiales, aquel que requiera, por un
periodo de su escolarizacién o a lo largo de toda ella, determinados apoyos y
atenciones educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves
de conducta. La presencia e incorporacién de alumnos con necesidades
educativas especiales en los conservatorios de musica, requiere adaptaciones y
modificaciones tanto organizativas como de materiales, asi como especificas a
cada clase de deficiencia. Estas deberan ser analizadas y solucionadas por los
equipos directivos y profesores de los centros, asi como por la administracién
educativa y otras instituciones. El primer y fundamental principio que ha de
regir la evaluacién y promociéon de alumnos con necesidades educativas
especiales, es de normalizacién, por tanto, para este tipo de alumnos han de
seguirse, siempre que sea posible, los mismos criterios que se apliquen al resto
de los alumnos.

Los casos en los que existan serias dificultades para que un alumno alcance los
objetivos correspondientes a su nivel en varias 4areas, implicaran una
consideraciéon especial y deberan conducir al disefio de un curriculo individual.
Adaptaciones curriculares no significativas: Tratan de facilitar el proceso
educativo de cada alumno considerado individualmente. Se suelen dar con
mayor frecuencia en los conservatorios. Se trata de adaptaciones que
realizaremos para alumnos que demuestran dificultades de aprendizaje o, al
contrario, poseen altas capacidades intelectuales.

En el momento que se detecten anomalias se debera hablar con el Equipo
Docente del alumno e incluso, si fuera necesario, con los padres ya que éstos

podrian confirmar si dichas reacciones del alumno son comunes en su vida



cotidiana. Esta accién servira de gran ayuda en el momento de comprender el
posible origen de las necesidades del alumno. Pueden deberse a multiples
causas: incorporacion tardia al centro, problemas con el idioma, falta de estudio
en casa, dificultad de comprensién, falta de concentracién debida a problemas

personales, dificultad en la integracién al grupo...

6. 4. EVALUACION

Criterios de evaluacién

1)  Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias de

la-ejecucién instrumental,

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacién
motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucién instrumental y el grado de relajacién
necesaria para evitar crispaciones que conduzcan a una pérdida de

control en la ejecucidn.

2)  Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin deslizar los
aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evaltia la capacidad de interrelacionar los conocimientos

técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacién

adecuada.

3) Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las

caracteristicas del funcionamiento mecanico del instrumento y la

utilizacion de sus posibilidades.

4)  Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.
Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del

repertorio de su instrumento y de sus obras mas representativas, asi



como el grado de sensibilidad e imaginacién para aplicar los criterios

estéticos correspondientes.

5)  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensién que el alumno posee
de las obras, asi como la capacidad de concentracién sobre el resultado sonoro de

las mismas.

6) Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacién dentro de
los méargenes de la flexibilidad que permita el texto musical.
Este criterio evalia el concepto personal estilistica y la libertad de interpretacion

dentro del respeto al texto.

Instrumentos de evaluacion
Se utilizaran como instrumentos de evaluacién:
- La observacién por parte del profesor.
- Ficha de seguimiento del alumno.
- La consecucién de los objetivos y contenidos que marque la programacién.

- Audiciones, conciertos, trabajos sobre el instrumento, etc.

Criterios de calificacién y promocién
Los criterios de calificacién debelan a tender a este tipo de porcentaje:

60%_finalizacién del total del repertorio y estudios programados para este

curso.

20% la asistencia a las audiciones, clases, tanto colectivas como individuales.

20%_El interés por la asignatura y el comportamiento individual y grupal.

Actividades de recuperacion

Controles de recuperacion al final de cada trimestre.



Contenidos minimos exigibles
*En caso de pérdida de derecho a evaluacién continua se acordara en Reunién de

Departamento el programa de examen o repertorio a presentar.

TECNICOS Y MELODICOS

- Audiciones de diferentes obras y versiones, para hacer critica constructiva.

- Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de las
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos staccatos, en los
saltos, etc.)

- Profundizacién en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.

- Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical-. linea,
color y expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencién
a su estudio en los tempos lentos.

- Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.

- Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al maximo el
sentido de la armonia, la afinacién, el ritmo, etc.

- Estudio del repertorio solista con orquesta de diferentes épocas
correspondiente a cada instrumento.

- Estudio de los instrumentos afines.

- Iniciacién a la interpretacién de la musica contemporanea y al conocimiento
de sus grafias y efectos.

- Conocer el raspado de las lengiietas.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera

critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

RITMICOS

Redonda, blanca, negra, negra con puntillo, corchea, corchea con puntillo,

semicorchea, semicorchea con puntillo, tresillo de corchea y de semicorchea y



semicorchea con puntillo, fusa, fusa con puntillo, semifusa con puntillo y sus

diferentes combinaciones, con sus respectivos silencios en cualquier compa4s.

INTERPRETATIVOS: Bibliografia y repertorio.

Bibliografia.
12 EEUAES CAPTICES. ..evieeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeee e e eae e eeenns E.Bozza (Ed.A.Leduc).
-Técnica e base II Pag.95 a 107........ccccceooveviiniiieeeeeeennn, M.Mijan (Ed. Real Musical).
-Nouvelles etudes varies...est 1 al 13..........coceevererrnnenen, J.M. Londeix. (Ed A.Leduc).
-8 etudes Brillantes.....cc.uviuiiniiniiniiniiniiiiineeeieeiaeeanean Guy Lacour.(Ed. A.Leduc).
“El 8ax0fon......ccvvvvveiieeiiiiiiieeee Chantemps-Kientzy-Lodeix.(Ed.Labor).
Repertorio.

Saxof6n solo

B 108 1 1 2 1 J.S.Bach.
S 10) 6 F: 17 D PP PPN J.Rueff.
-Improvisaciones 1,2 ¥ 3.ueeiiiiiiiiiiiiieie e, Ryo Noda (Ed.Leduc).
Saxofén Mib
0700 1T i o T U TP PPPPRRUPPPPTRIN A.Glazounov.
S 10) 6 F: 1 7 VO PP PR PPPPPPRPI P.Creston.
-Concertino da Camera........eu e enieiniiiii et J.Ibert.
“DIVEITIIMEIITO. .. e ee ettt atatttr et ababaratanaaaaaaaa—. R.Boutry.
Saxoféon Sib
-Pieza Concertante..........occoeuiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeae G.Lacour.(Ed.Billaudot).
TMIUSIC. 1vvvvtieeeeeeeeeevvetii e e e e e e eeteaaaeeeeeeeeeereaaaaneeeaaeas W.Karlins(Ed.Southern).
S o) s F- 1 - VP W.Hartley (Ed.Born).

* Kl alumno elegira tres, una por trimestre.

Pruebas de septiembre

Si el alumno no supera el curso en junio se le evaluara en la convocatoria

extraordinaria de septiembre. El alumno debera demostrar que ha alcanzado los

y



objetivos del curso. La prueba consistira en:

Interpretar un estudio de cada método a elegir por el tribunal:

-12 etUdes CAPYICES...uueieiiiiiieiieeee e E.Bozza Ed.A.Leduc.
-Nouvelles études variées.. 1 al 13.........cccueeee J.M. Londeix. Ed A.Leduc.
- 53 etudes VOL.3. .ot M.Mule. Ed. A.Leduc
En lo referente al repertorio, el alumno interpretara tres obras de las expuestas a
continuacion:
Saxofon solo
RS 106 2 1 J.S.Bach.
S 10) o F: 17 DTSR J.Rueff.
-Improvisaciones 1,2 ¥ S..eeeiieiiiiiiiiiieeeee e Ryo Noda (Ed.Leduc).
Saxofén Mib
0700 1T i o T PO PO PP PPPPRRUPPPPRIN A.Glazounov.
g 10) 6 F: 17 D O OO PP TP P TUPPRTOPPPROP P.Creston.
-Concertino da Camera........euvuenieiniiiii e J.Ibert.
“DIVEITIIMEIITO. ..ottt bbb bababaabba—a—a———aaaea—_ R.Boutry.
Saxoféon Sib
-Pieza Concertante.........coceeveiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiieiiieeenen, G.Lacour.(Ed.Billaudot).
VIUSIC. 1ttt eeeee ettt e e e e e ettt e e e e e e e e e e e e e e W.Karlins(Ed.Southern).
S0 0 T- 1 - VT W.Hartley (Ed.Born).

El alumno presentara tres obras de distintos estilos.

IV. PUBLICIDAD DE LA PROGRAMACION

Al comienzo del curso los alumnos seran informados sobre los objetivos, contenidos
y criterios de evaluacién, los minimos exigibles para una calificacién positiva,
procedimientos de evaluacién y criterios de calificacion.

Se procedera posteriormente a realizar una programacién individualizada

adaptandose a las caracteristicas de cada alumno.



|



